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“Um galo sozinho ndo tece uma manha;
ele precisard sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos”.

Jodo Cabral de Melo Neto



RESUMO

A recente constatacdo de algumas avaliacdes nacionais e internacionais, de que um
considerdvel nimero de alunos brasileiros apresenta problemas de interagdo com os diversos
textos aos quais t€ém acesso, mostra que € urgente um trabalho voltado para a proficiéncia em
leitura. Nesse mesmo contexto, evidencia-se a figura do professor de Lingua Materna, que
dentro da atual situagdo da rede publica de ensino, se depara com uma grande maioria de
alunos cujo contato com a literatura ocorre apenas dentro do ambiente escolar. Diante dessa
problemdtica e tendo por base a perspectiva sociointeracionista da Lingiiistica Aplicada,
considerei pertinente o desenvolvimento de uma pesquisa-acdo voltada para a leitura de
contos infanto-juvenis contemporaneos da literatura brasileira durante as aulas de Lingua
Materna, com o propdsito de promover, por meio do pressuposto vygotskyano da mediagdo e
do postulado bakhtiniano da dialogia, a formagdo intelectual do aluno ligada diretamente a
vida em sociedade, valorizando a arte — no caso, a literatura — a qual se configura como um
importante fendmeno da linguagem vinculado aos contextos social, histérico e cultural da
humanidade. Nessa pesquisa-acdo a metodologia utilizada por mim, enquanto professora de
Lingua Portuguesa de uma 6 série da rede publica de ensino (ciclo II da Educagao
Fundamental), foi desenvolvida a partir de um projeto de leitura baseado em contos literdrios
contemporaneos, cujos temas demonstravam relacdo com algumas vivéncias didrias dos
adolescentes. Esse trabalho foi empreendido ao final do 4° bimestre do ano letivo de 2007,
sendo que coube a mim, enquanto professora-pesquisadora, registrar as consideragdes sobre
as aulas em um didrio individual e, os educandos, ao final do trabalho com cada um dos
contos, elaboraram respostas individuais para questdes sobre a importancia do tema abordado
na vida dos adolescentes e sobre o valor do texto literdrio que busca, enquanto arte,
estabelecer um didlogo com os leitores mais jovens por meio de situagdes que, na realidade,
permeiam suas vidas. Além disso, foi também proposta a elabora¢do de uma ilustracio para
cada conto, a fim de trabalhar a sensibilidade do sujeito-leitor. Os resultados dessa pesquisa
confirmaram que, mesmo diante de situacdes tdo adversas em seu ambiente de trabalho, o
professor € um profissional que, atuando como mediador, consegue instigar cada educando a
estabelecer um didlogo significativo entre a sua vida e a literatura, construindo, assim, sua
identidade para a vida social.

Palavras-chave: Leitura; Literatura; Contos; Formagao de leitor.



ABSTRACT

Recent evidence from some national and international evaluations that a considerable number
of Brazilian students has issues to interact with the several texts to which they have access
shows that a work addressing the reading proficiency is urgent. At this same context, the role
of the native language teacher is evidenced and, within the current situation of the public
teaching network, this teacher is facing many students having the sole contact with literature
within the school environment. With this problematics and based on the social-interacionist
view of Applied Linguistic, I developed a research-action addressing the reading of
contemporary infantile-juvenile tales of Brazilian Literature during the native language
classes, with the purpose to support, through of the vygotskyan purpose of mediation and the
bakhtinian postulate of dialogy, intellectual formation of the student, which could be linked
directly to the life in society and valuing the arts — in the case, the literature — which is
evidenced as an import phenomenon of language linked to the social, history, and cultural
context of humanity. At this research-action, the methodology used for me, while Portuguese
teacher of the students from the 6™ grade in public teaching network (cycle II in Elementary
School), was develop a reading project based on contemporary literature tales of which the
theme would be related with the daily life of the teenagers. This work was undertaken late in
the 4th bimester of 2007 school year and my role, while teacher-investigator was to record my
considerations about the classes in an individual journal and the students wrote individual
answers at the end of each tale work for the questions about the importance of the theme
approached on the life of the teenagers and on the value of the literary text that has the
intention, as an art, to establish a dialogue with younger readers using situations that are
involved in their real lives. In addition, developing an illustration to each tale was also
proposed so that to work the subject-reader sensitivity. Partial results of this research confirm
that, even with these so adverse situations in their work environment, the native language
teacher in the public school is a professional who, acting as a mediator, can instigate each
student to establish a significant dialogue between his/her life and the literature, building
his/her identity to the social life.

Keywords: Reading; Literature; Tales; Reader Formation.
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INTRODUCAO

Atualmente, as pesquisas em ensino-aprendizagem de
linguas dentro da LA recebem, como as demais,
contribuicdes de dreas diversas, assim como também
contribuem para essas dreas, e cobrem temdticas diversas.
(CASTRO, 2003, p. 12)

Desenvolver ou ampliar a competéncia leitora dos alunos a partir do contato com a
arte literdria € um grande desafio para os educadores, sobretudo para aqueles que, a partir do
ciclo II do Ensino Fundamental, assumem as aulas da disciplina de Lingua Portuguesa dentro
da rede publica de ensino. No entanto, investir neste objetivo constitui um dos principais
propdsitos da instituigdo escolar que deseja contribuir efetivamente na formacdo de cidaddos
autdnomos, reflexivos, criticos e atuantes.

Desde a década de 80, a Lingiiistica Aplicada tem apresentado uma considerdvel
preocupacdo com o ensino da Lingua Portuguesa, especialmente no que diz respeito ao
desenvolvimento das competéncias leitora e escritora.

Segundo Moita Lopes (1996, p. 3), a Lingiiistica Aplicada é entendida, atualmente,
como uma drea de investigacdo interdisciplinar centrada na resolucio de problemas
relacionados ao uso da linguagem dentro e fora da sala de aula, afinal, os estudos analisam
esses problemas situados em contextos da praxis humana.

Enquanto pesquisadora, considero que a prépria institui¢do escolar, por meio de
muitos educadores, também parece apresentar uma sutil ampliacdo de suas agdes,
considerando que o processo educacional ndo deve se limitar ao interior do prédio escolar,
mas sim levar em consideracdo que seus educandos sdo diretamente influenciados por
elementos externos de suas vidas (familia, politica, mercado de trabalho, entre outras
situacdes), os quais sdo determinantes no processo de ensino-aprendizagem.

Mesmo assim, hd uma recente constatacdo, baseada em algumas avalia¢cdes nacionais
e internacionais (SARESP - Sistema de Avaliacio de Rendimento Escolar de Sao
Paulo/2005; SAEB - Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica /2005; SAREM - Sistema de
Avaliacdo da Rede de Ensino Municipal de Sado José dos Campos /2006 e PISA - Programa
Internacional de Avaliagdo de Alunos/2006), que demonstra ser considerdvel o nimero de
alunos brasileiros que ndo compreende o que I€, que nao relaciona o seu proprio repertorio

com as informacdes sistematizadas em sala de aula e que possui dificuldade para interpretar
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e/ou interagir com os diversos textos aos quais t€ém acesso, resultado que justifica a urgéncia
de um trabalho voltado para a profici€ncia em leitura.

Neste mesmo contexto, evidencia-se a figura do professor de Lingua Materna (como é
o caso desta pesquisadora) que, dentro do atual quadro da rede puiblica de ensino, se depara
com turmas numerosas, heterogéneas (nos aspectos cultural, social e econdmico), oriundas de
diferentes formacgdes familiares que, em geral, ndo valorizam o ato de ler, tendo contato com a
literatura apenas dentro do ambiente escolar. Sendo assim, enquanto professora e
pesquisadora responsdvel por esta investigacdo, iniciei uma constante problematizacdo sobre
as possibilidades de se trabalhar para criar ou resgatar, de maneira efetiva, o prazer pela
leitura por meio de textos literdrios que abordassem temas relacionados ao cotidiano dos
adolescentes. Com isso, a atuacdo dos alunos seria baseada no interesse, na empatia, no
estimulo e/ou na identificagdo com os textos a serem trabalhados.

Diante desta problemdtica tomei por base a perspectiva sociocognitivo-interacionista
da Lingiiistica Aplicada, a qual enfatiza que os sujeitos devem ser vistos como
atores/construtores sociais, que o texto € o proprio lugar da interag@o e, que os interlocutores
sdo sujeitos ativos que — dialogicamente — se constroem no discurso e por ele sdo construidos.
Desta forma, considerei pertinente o desenvolvimento de uma pesquisa-acdo voltada para a
leitura de contos infanto-juvenis contemporaneos da literatura brasileira durante as aulas de
Lingua Materna, que tivesse o propdsito de promover a formagao intelectual do aluno ligada
diretamente a vida em sociedade, além de valorizar a arte literdria como importante fendmeno
de linguagem diretamente ligado aos contextos social, histérico e cultural da humanidade,
contribuindo para a formag@o integral.

Neste trabalho, optei por desenvolver uma pesquisa-a¢@o levando em consideracio as
afirmacdes de Thiollent (2005, p. 81), as quais demonstram ser necessario promover a
participacdo dos usudrios do sistema escolar na busca de solucdes para os seus problemas,
dentro de um contexto cujo objetivo principal seja o da reconstru¢do de idéias que antecipem
o real ou que delineiem um ideal de ensino que ndo mais se limite a descri¢do ou a avaliagdo.
Nessa visdo reconstrutivista, as atividades pedagdgicas e educacionais deixam de ser
concebidas como transmissdo ou aplicagdo de informacdes e, adquirem uma dimensdo
conscientizadora na medida em que os elementos de tomada de consciéncia sao utilizados
durante as situacdes investigadas na relacdo professores/alunos.

Na verdade, o que idealizei nesta pesquisa foi o planejamento, a criacdo e a aplicagdo
de estratégias que contribuissem para a formag¢do do sujeito-leitor por meio da arte literdria, a

partir de uma identificagdo entre os adolescentes e os contos da literatura infanto-juvenil
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contemporanea. Neste caso especifico ndo pretendia realizar uma simples descri¢do ou uma
mera avaliagdo da atual situacio do ensino brasileiro, no que diz respeito ao desenvolvimento
da competéncia leitora no ciclo II do Ensino Fundamental.

Na hipétese inicial desta pesquisa considerei que, mesmo diante de situagdes tdo
adversas em seu ambiente de trabalho, o professor de lingua materna pode ser um profissional
capaz de desenvolver mecanismos dentro do ambiente escolar que possam instigar os
aprendizes a se tornarem leitores proficientes, afinal, eles fazem parte de uma sociedade que,
cada vez mais, necessita de sujeitos que saibam estabelecer interagdes pessoais significativas
em suas vidas, no sentido de protagonizar uma comunicacao eficiente nos diversos ambitos do
cotidiano. Estes mecanismos foram formados pelo trabalho com textos literdrios que
viabilizavam um didlogo entre a vida real do educando e o conto infanto-juvenil
contemporaneo, através de uma interagio critico-reflexiva.

O objetivo geral desta pesquisa-acdo foi o de trabalhar um projeto de leitura a que
intitulei Ler é um prazer! com alunos do Ensino Fundamental (Ciclo II) da rede publica
municipal de Sdo José dos Campos, a fim de analisar em que medida € possivel estabelecer,
através da mediagdo do professor, um didlogo entre o texto literdrio (contos infanto-juvenis
contemporaneos) e o cotidiano dos adolescentes, buscando uma conscientiza¢do mais ampla
sobre as situacdes de vida com as quais os aprendizes se deparam diariamente. Esse olhar
poderd levar o/a jovem a buscar maior contato com o texto literdrio.

No decorrer do projeto busquei alcangar os seguintes objetivos especificos:

e Promover o contato dos educandos com textos literdrios significativos para suas
respectivas faixas etdrias e condi¢des socioculturais, por meio de um trabalho que
tivesse o objetivo de valorizar tanto o conteido quanto a forma do texto artistico.

e Estabelecer estratégias de leitura para facilitar a interag@o texto/leitor durante as
aulas de Lingua Materna.

e Definir objetivos de leitura para viabilizar uma reflexdo critica acerca do tema
abordado.

e Proporcionar aos aprendizes um contato real com a literatura a fim de que eles
pudessem perceber que esta ndo ¢ um mundo inatingivel, mas sim um elo entre a
arte e a vida, pois estd diretamente ligada a formacdo do ser humano enquanto
sujeito de sua propria histdria.

e Entender a organizagdo lingiifstica do conteddo do texto literario.



15

A fundamentagdo tedrica que embasou este trabalho encontra-se em estudiosos que
abordam questdes inerentes ao contato com a literatura no ambiente escolar, como Coelho
(2000), cujas afirmagdes demonstram que, diante das discussdes sobre 0s rumos que precisam
ser tomados para uma nova reforma da Educacdo e do Ensino, a Literatura surge como “a
ponta de eixo ideal” para esta nova estrutura.

Esta afirmacdo me leva a ponderar que uma nova estrutura educacional (baseada na
arte literdria) pode se concretizar no cotidiano do professor e do aluno, na medida em que se
estabelecer uma interacdo entre os leitores e os textos. Ao desejar que meu aluno se torne um
leitor competente, eu (no papel de professora) procurei realizar uma mediacdo constante,
agraddvel e produtiva, vivenciando estratégias de leitura com as quais seja possivel efetivar o
didlogo entre a literatura e a vida dos aprendizes. No que diz respeito a questdo da mediagdo
como elemento indispensdvel para viabilizar o desenvolvimento dos adolescentes pela
identificacdo com os contos da literatura infanto-juvenil contemporanea, busquei um aporte
tedrico nos pressupostos vygotskyanos e bakhtinianos. Vygotsky (2004, cap.19) problematiza
a defini¢do da fun¢@o docente ao longo dos tempos e sugere que este profissional ndo seja
mais caracterizado apenas como fonte exclusiva de informagdo aos alunos, uma vez que o0s
avancos no aprendizado e no desenvolvimento dos individuos ocorrem por meio de
significativas interacdes com os objetos de conhecimento, as quais precisam ser permeadas
pela tarefa de suscitar no aluno o entusiasmo, o interesse pela aprendizagem, afinal, para o
estudioso (p. 449), o professor que se espera encontrar hoje, dentro do ambito escolar, é o
profissional que tenha a capacidade de desenvolver “todos os aspectos que respiram vida e
dinamismo”.

Desta forma, posso afirmar que é de extrema relevancia que o professor, dentro do
atual contexto educacional, assuma uma postura de mediador durante as suas aulas, uma vez
que caberd a ele ser um sujeito possibilitador das diversas interagdes entre os educandos. A
interven¢do docente durante as atividades propostas age dentro da zona de desenvolvimento
proximal de cada aluno e, considerando a experiéncia, a criatividade, os conhecimentos e a
funcdo de possibilitar a crianga o acesso ao saber, todo educador pode contribuir com os
processos de aprendizagem e com o desenvolvimento de seus aprendizes.

No que diz respeito aos adolescentes que estudam no ciclo II do Ensino Fundamental,
o contato com a literatura infanto-juvenil contemporanea parece construir diversos efeitos de
sentido através de trabalhos voltados para a leitura de confos. Isto porque muitos autores deste
género literdrio procuram dialogar com seus leitores, abordando temas que tenham

significados reais em suas vidas, afinal, como afirma Bakhtin (2003), “A literatura é parte
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insepardvel da cultura, ndo pode ser entendida fora do contexto pleno de toda a cultura de uma
época”. Massaud Moisés (1967), no que diz respeito aos contos, acrescenta ainda que “o
contista doa a contemplagdo do leitor um episédio semelhante aos da vida didria...”.

Coelho (2000, p. 71) corrobora esta idéia quando apresenta uma definicio de conto
dentro de uma perspectiva contemporanea, afirmando que se trata de uma forma bdsica do
género narrativo (enquanto ficcdo) que, em sua forma original, registra um importante
momento na vida da(s) personagem(ns). Segundo a autora, no conto existe a intencdo de
revelar apenas um fragmento de vida que possibilita ao leitor entrever o todo ao qual aquela
parte pertence. Sua estrutura possui uma unidade dramdtica ou um motivo central, um
conflito, um acontecimento que se desenvolve em situacdes breves, ‘“rigorosamente
dependentes daquele motivo”. A pequena extensdo material do conto justifica a unicidade da
acdo ou situacdo e a brevidade da caracterizacio das personagens e do espago, bem como da
duracgao temporal.

Para Coelho, o conto tem se mostrado como a “forma privilegiada da literatura
popular e da infantil”, pois sua estrutura bésica é sempre a mesma, isto €, a de revelar um
“momento significativo” na vida da personagem.

Segundo Moita Lopes (2002), é preciso que, no decorrer das aulas de leitura, os
educandos aprendam a “ler o mundo, os outros e a si mesmos”, afinal, a sala de aula € um
espaco privilegiado para estas agdes, mesmo diante das grandes dificuldades que os

professores encontram para efetivar suas acdes pedagdgicas.

De acordo com Proenca Filho (1990), “a literatura é, tradicionalmente, uma arte
verbal” e, “a arte ¢ um dos meios de que se vale o homem para conhecer a realidade”. Sendo
assim, o contato com a obra de arte literdria pressupde questionamentos sobre o mundo e

estimula o ser humano a ser, efetivamente, um protagonista na sociedade.

Desta maneira, este trabalho estd organizado em quatro capitulos, seguidos de
conclusdo, referéncias bibliograficas e anexos. No capitulo 1 apresento uma abordagem sobre
algumas das principais idéias de Lev Semenovich Vygotsky e de Mikhail Bakhtin e, de suas
implicacdes nas atividades de leitura realizadas na disciplina de Lingua Portuguesa. Os
conceitos vygotskyanos apresentados formam uma considerdvel parcela da fundamentagdo
tedrica da pesquisa empreendida, no sentido de enfatizar que o desenvolvimento do ser
humano € resultado das diversas interacdes em que ele se engaja, incluindo-se, entre elas, a do
ambito escolar. J4 os pressupostos bakhtinianos de dialogismo e de estudos literarios sdo

essenciais para o embasamento tedrico da presente pesquisa, uma vez que esta foi por mim
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realizada dentro do contexto proposto em um projeto de leitura que visava estabelecer
interagdes discursivas entre professor, aluno e autor; sujeitos histéricos, sociais e ideoldgicos
que se constituem por meio das diferentes vozes que permeiam a literatura. Além disso,
destaco importantes consideragdes sobre o processo de leitura (defini¢@o, estratégias para uma
efetiva interacdo entre leitor e texto e, ainda, projetos de leitura).

No capitulo 2 exponho a defini¢do de literatura, suas fungdes e caracteristicas, além
de abordar, especificamente, aspectos relevantes da literatura infanto-juvenil, sobretudo
referentes ao conto, género narrativo que sustentou a leitura dos sujeitos desta pesquisa.

Os aspectos metodoldgicos desta pesquisa-agdo sdo explicitados no capitulo 3, com o
objetivo de detalhar a maneira como a pesquisa foi desenvolvida.

No capitulo 4 realizo a andlise e a discussdo dos dados da pesquisa empreendida a
partir das respostas que os educandos (sujeitos de pesquisa) elaboraram para seis
questiondrios, os quais se constituiram no corpora observado, principalmente, sob a 6tica dos
capitulos 1 e 2.

Nas consideracoes finais ressalto a importancia de um trabalho docente
(especialmente na disciplina de Lingua Portuguesa) voltado para o desenvolvimento de
projetos de leitura que, baseados nos pressupostos da mediacdo vygotskyana e da dialogia
bakhtiniana, tenham o objetivo de estabelecer um elo significativo entre a literatura e a
vivéncia dos educandos, a fim de promover a competéncia leitora e, na medida do possivel,
minimizar as desigualdades sociais.

Constituem os anexos desta pesquisa, sob formato digitalizado, os contos infanto-
juvenis da literatura brasileira utilizados durante o projeto de leitura desenvolvido com os
sujeitos de pesquisa (O bisavo e a dentadura, de Sylvia Orthof; Beijos Mdgicos, de Ana
Maria Machado e O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga), o texto Um bom conto é a gloria! (de
Moacyr Scliar), algumas das ilustracdes elaboradas pelos sujeitos de pesquisa e os modelos
dos seis questiondrios aplicados em sala de aula.

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de

Taubaté conforme Protocolo CEP/UNITAU n° 0397/07.
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CAPITULO 1

AS CONTRIBUICOES VYGOTSKYANAS E BAKHTINIANAS PARA O PROCESSO
DE LEITURA

[...] todo conhecimento deve ser antecedido de uma
sensacdo de sede. O momento da emogdo e do interesse
deve necessariamente servir de ponto de partida a qualquer
trabalho educativo. (VYGOTSKY, 2004, p. 145)

1.1 Apresentacao do capitulo

No presente capitulo tenho por objetivo realizar uma abordagem sobre algumas das
principais idéias de dois importantes estudiosos e de suas implicagdes nas atividades de
leitura realizadas na disciplina de Lingua Portuguesa: o psicélogo bielo-russo Lev
Semenovich Vygotsky (1896 — 1934) e o fil6sofo russo Mikhail Bakhtin (1895 — 1975).

Os conceitos vygotskyanos aqui apresentados formam uma considerdvel parcela da
fundamentacdo tedrica que embasou a pesquisa por mim empreendida, no sentido de enfatizar
que o desenvolvimento do ser humano € resultado das diversas interacdes em que ele se
engaja, incluindo-se, entre elas, a do ambito escolar.

J4 os postulados bakhtinianos de dialogismo e de estudos literdrios sdo essenciais para
o embasamento tedrico da presente pesquisa, uma vez que a realizei dentro do contexto
proposto em um projeto de leitura que visava estabelecer interagdes discursivas entre
professor, aluno e autores; sujeitos histdricos, sociais e ideoldgicos que se constituem por
meio das diferentes vozes que permeiam a literatura.

Por fim, no que diz respeito ao processo de leitura, apresento consideracdes advindas,
sobretudo, das autoras Kleiman (1989a; 1989b e 2001) e Solé (1998), além dos Parametros
Curriculares Nacionais: lingua portuguesa (2001) acerca de sua definicdo, de estratégias que
visam a uma efetiva interacdo entre leitor e texto e, por ser conveniente a este trabalho, uma

abordagem sobre os projetos de leitura.
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1.2 Zona de desenvolvimento proximal

O desenvolvimento de um ser humano depende do aprendizado que ele estabelece
num determinado grupo, considerando sua interacdo com os outros seres da mesma espécie.
Sendo assim, o aprendizado possibilita o processo de desenvolvimento, como afirma

Vygotsky (2007, p. 100):

[...] o aprendizado humano pressupde uma natureza social especifica e um processo
através do qual as criangas penetram na vida intelectual daqueles que as cercam [...]

Desta maneira, tanto a aprendizagem quanto o desenvolvimento se destacam nos
estudos vygotskyanos, os quais procuram demonstrar que o aprendizado de uma crianga é
iniciado muito antes de ela freqlientar o ambiente escolar, porém, hd que se pontuar a
importancia do aprendizado escolar, pois este amplia o desenvolvimento sdcio-histdrico-
cultural do individuo.

O estudioso russo (2007, p. 95) estabelece dois niveis de desenvolvimento: o nivel de
desenvolvimento real (o qual se refere ao desenvolvimento de forma retrospectiva, isto é,
aborda as etapas ja conquistadas pela crianga, indicando os ciclos de desenvolvimento que ja
estdo completos) e o nivel de desenvolvimento potencial (o qual se refere a capacidade do
individuo em desempenhar atividades com o auxilio de outra pessoa, podendo esta ser um
adulto ou uma crianca mais experiente).

Estes conceitos sobre os dois niveis de desenvolvimento de uma crianca muito
interessam a esta pesquisa, na medida em que, no processo de ensino-aprendizagem, ¢é
possivel valorizar tanto o conhecimento que o aluno j traz consigo, quanto 0 momento em
que, na escola, lhe sdo oportunizadas condi¢cdes para construir novos conceitos, tendo por
base que a interferéncia de outras pessoas (sejam elas colegas de classe e/ou professores)
desempenha um papel significativo no desenvolvimento individual.

A partir das concepcdes dos dois niveis de desenvolvimento abordados, Vygotsky
(2007, p. 97) estabelece a existéncia da zona de desenvolvimento proximal, que ¢ a distincia
entre 0 que a crianga tem capacidade para realizar de maneira autdbnoma (nivel de
desenvolvimento real) e o que ela precisa realizar com o auxilio de outros individuos de seu

grupo social (nivel de desenvolvimento potencial).
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A zona de desenvolvimento proximal define aquelas fun¢des que ainda nio
amadureceram, mas que estdo em processo de maturacdo, fungdes que
amadurecerdo, mas que estdo presentemente em estado embriondrio. Essas fungdes
poderiam ser chamadas de “brotos” ou “flores” do desenvolvimento, ao invés de
frutos do desenvolvimento. (VYGOTSKY, 2007, p. 98)

Assim, posso afirmar que este conceito vygotskyano se refere ao percurso que a
crianca trilhard para desenvolver as fungdes que estdo em processo de amadurecimento, a fim
de consolidd-las no nivel de desenvolvimento real. E um postulado em que o autor deseja
evidenciar que a aquisi¢do de autonomia do ser humano é gradativa e que o aprendizado
desponta como o responsdvel pela criacdo da zona de desenvolvimento proximal, afinal, € na
interacdo com outras pessoas que a crianca (incluindo-se neste termo também o adolescente)
se depara com diferentes processos de desenvolvimento, os quais, apds o momento de
internalizagdo, se transformam em aquisicdes do desenvolvimento individual do ser humano,

grande contribuicdo para o viés do presente trabalho.

1.3 Atencao e memoria

Nesta se¢do abordarei dois temas cldssicos da psicologia, que muito interessam a
préatica educacional, pois além de constituirem uma das principais preocupacdes dos atuais
educadores, sdo questdes relacionadas ao desenvolvimento cognitivo dos individuos.

A luz dos pressupostos basicos de Vygotsky (2004), é possivel afirmar que tanto a
atencdo quanto a memdria possuem um valor pedagdgico claro e evidente que justifica a
necessidade de se procurar conciliar ambos os processos no cotidiano de cada individuo.

O psicélogo russo (2004, p. 161) define a atencdo como uma reagdo que, na fase
inicial da vida de um individuo, possui um cardter quase que exclusivamente instintivo-
reflexivo e que apenas num processo gradual (baseado em treinamentos longos e complexos)
transforma-se em “atitude arbitrdria”, afinal, as pessoas sdo constantemente submetidas a
grandes quantidades de informagdes do ambiente em que vivem. E é a partir dessas
informagdes que ocorre um processo de selecio de estimulos apropriados para a
sobrevivéncia do ser humano.

Durante o seu desenvolvimento, o individuo torna-se capaz de agir voluntariamente,
de modo a direcionar sua aten¢@o para aquilo que lhe parece relevante dentro do ambiente em

que se encontra.
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Dentro do contexto escolar, o professor podera criar condi¢des para que seu educando
direcione seu interesse para as atividades propostas, partindo de outra maxima vygotskyana,
na qual se afirma que “toda aprendizagem s6 é possivel na medida em que se baseia no
proprio interesse da crianca” (2004, p. 163), dai o foco na também temadtica dos contos, como
categoria de sele¢do de textos.

Sob essa perspectiva devo ressaltar, entdo, que uma atividade escolar despertard a
atencdo do educando na medida em que seu objetivo for previamente esclarecido, assim como
cada etapa desta pesquisa foi apresentada aos meus educandos (sujeitos de pesquisa), a fim de
suscitar um interesse por parte do aluno e, novamente, Vygotsky (2004, p. 163) fornece uma

contribuicdo importante para a pratica docente:

Ao organizar o meio e a vida da crianca nesse meio, o pedagogo interfere
ativamente nos processos de desenvolvimento dos interesses infantis e age sobre
eles da mesma forma que influencia todo o comportamento das criangas. Entretanto
sua regra serd sempre uma: antes de explicar, interessar; antes de obrigar a agir,
preparar para a acdo; antes de apelar para reagdes, preparar para a atitude; antes de
comunicar alguma coisa nova, suscitar a expectativa do novo. Assim, em termos
subjetivos, para o aluno a atitude se revela antes de tudo como certa expectativa da
atividade a ser desenvolvida.

Quanto a memoria, Vygotsky (2007) realiza, inicialmente, a distincdo entre a
memoria natural (ndo-mediada) e a memoria mediada por signos. A memoria natural esté,
segundo o estudioso (2007, p. 32), “muito préxima da percep¢do”, pois se faz presente nas
determinagdes inatas do organismo humano, correspondendo ao registro involuntdrio de
experiéncias que se transformardo em informacgdes a serem utilizadas posteriormente pelo
individuo. Por outro lado, a memoéria mediada € aquela que, de acordo com o autor (p. 46 e
47), “representa uma linha especial de desenvolvimento que ndo coincide, de forma completa,
com o desenvolvimento dos processos elementares”.

Esse segundo tipo de memoria €, sem divida, um processo psicolégico do ser humano
que muito interessa a pratica pedagdgica, pois, além de sua natureza ser relacionada ao
registro de experi€ncias que serdo recuperadas e usadas posteriormente, a memoéria mediada
pressupde uma acdo voluntdria do individuo no que diz respeito ao uso de signos que possam
estimular a recuperacio de um dado contetido.

A utilizagdo desses signos, que na educagdo, podem corresponder aos diferentes
materiais didéticos disponiveis, tende a otimizar a capacidade de memoriza¢io dos alunos e,
conseqiientemente, estabelecer uma relacdo significativa entre ele e os processos de

aprendizado, afinal, como expde Vygotsky (2007, p. 50):
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A verdadeira esséncia da memoria humana esta no fato de os seres humanos serem
capazes de lembrar ativamente com a ajuda de signos. Poder-se-ia dizer que a
caracteristica basica do comportamento humano em geral é que os préprios homens
influenciam sua relagdo com o ambiente e, através desse ambiente, pessoalmente
modificam seu comportamento, colocando-o sob seu controle.

Cabe destacar, neste momento, que dentro do contexto da pesquisa por mim
empreendida, o proprio texto literdrio (como repositério de memoria universal), os
questiondrios aplicados e as ilustragcdes elaboradas pelos educandos constituem formas de

registro dialogantes com/pelos alunos.

1.4 A mediacao do professor na pratica educacional

As obras vygotskyanas permitem detectar a preocupacdo que o psicélogo russo
demonstrava ter com relacdo a educagdo escolar e, como ndo poderia deixar de ser, ele ndo
promoveu reflexdes apenas sobre a crianga, mas também sobre o papel do professor enquanto
sujeito mediador das préticas educativas.

Vygotsky (2004, p. 449) problematiza a definicdo da fun¢do docente ao longo dos
tempos e sugere que este profissional nido seja mais caracterizado apenas como fonte
exclusiva de informag¢do aos alunos, uma vez que os avangos no aprendizado e no
desenvolvimento dos individuos ocorrem por meio de significativas interacdes com os objetos
de conhecimento, as quais precisam ser permeadas pela tarefa de suscitar no aluno o
entusiasmo, o interesse pela aprendizagem. Sendo assim, no decorrer desta pesquisa houve
um elo significativo entre o meu trabalho (como professora-pesquisadora) e as atividades
desenvolvidas pelas professoras da Sala de Leitura e da disciplina de Arte, com o objetivo de
mostrar aos alunos o cardter dindmico e interdisciplinar do projeto de leitura que estava sendo

desenvolvido.

Assim, a mais importante exigéncia que se faz a um professor nas novas condi¢oes
¢ a de que ele deixe inteiramente a condi¢cdo de estojo e desenvolva todos os
aspectos que respiram vida e dinamismo.

Desta forma, € de extrema releviancia que o professor, dentro do atual contexto
educacional, assuma uma postura de mediador durante as suas aulas, uma vez que caberd a ele
ser um sujeito possibilitador das diversas interacdes entre os educandos. Sua intervencgio
durante as atividades propostas agird dentro da zona de desenvolvimento proximal de cada

aluno e, considerando sua experiéncia, sua criatividade, seus conhecimentos e sua funcio de
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possibilitar a crianga o acesso ao saber, o educador contribuird com os processos de
aprendizagem e com o desenvolvimento de seus aprendizes.

Ser um parceiro privilegiado dos alunos no contexto escolar pressupde que o
profissional em questdo promova situagdes de aprendizagem em que os alunos sejam
incentivados a ter curiosidade, a realizar inferéncias, a trabalhar em equipes, a argumentar
suas idéias, a aceitar e/ou tolerar o outro, a resgatar e compartilhar conhecimentos prévios,
enfim, a desejar ser constituido enquanto sujeito, mesmo que inconscientemente, sob a Gtica
do sécio-interacionismo.

Para que a mediacdo com o educando possa ser um processo positivo, o professor,
num primeiro momento, precisard definir quais sdo os niveis de desenvolvimento (real e
potencial) de cada aluno, a fim de que, possa intervir, planejar e executar estratégias que
atuardo diretamente na zona de desenvolvimento proximal do individuo, possibilitando a
ampliacdo e/ou os avangos na aprendizagem.

Sei que esta ndo € uma tarefa ficil, tendo em vista que o atual cendrio educacional
(referindo-se ao Brasil) parece ndo fornecer condicdes muito propicias para o
desenvolvimento da autonomia do educando, porém, é imprescindivel que o educador assuma
sua funcdo de mediador e, conseqiientemente, que descarte a figura do professor como sendo
0 unico detentor do saber a ser transmitido, afinal, na sala de aula, os alunos também sdo
mediadores em diversos momentos e contribuem no processo de ampliacdo, construcio e/ou
alteracdo dos conhecimentos de seus parceiros. Trata-se, obviamente, de uma concepgao que
desconstréi um cendrio educacional hd muito caracterizado por alunos ideais, que nada
tinham a oferecer para o processo de ensino-aprendizagem. Nas reflexdes de Vygotsky (2004,
p- 448), tanto o educador quanto o educando compartilham responsabilidades dentro da sala

de aula:

O préprio aluno se educa. Uma aula que o professor dd em forma acabada pode
ensinar muito, mas educa apenas a habilidade e a vontade de aproveitar tudo o que
vém dos outros sem fazer nem verificar nada. Para a educagdo atual ndo € tdo
importante ensinar certo volume de conhecimento quanto educar a habilidade para
adquirir esses conhecimentos e utilizd-los. E isso se obtém (como tudo na vida) no
processo de trabalho.
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1.5 A afetividade no trabalho pedagégico

A questdo da afetividade no trabalho pedagdgico constitui um outro item relevante
para esta pesquisa, uma vez que, dentro das concepgdes vygotskyanas, o sentimento e a razio
formam uma parceria produtiva dentro do processo educacional.

De acordo com Rego (1994, p. 120), apesar de vérios documentos do psic6logo russo
nao terem sido traduzidos, sabe-se que, em muitos de seus textos, o autor abordou
especificamente o tema afetividade, demonstrando sua grande preocupacdo em analisar os
aspectos cognitivos e afetivos do funcionamento psicoldégico humano.

O afeto direciona o individuo a modificar sua razdo de modo a se humanizar na
integracdo com o outro e, conseqiientemente, nessas diversas interacdes o ser humano aprende
a lidar com suas percepg¢des, com seus sentimentos, enfim, aprende a compreender melhor a si
mesmo € aos outros.

O ser humano € concebido por Vygotsky como alguém que se utiliza de suas
capacidades intelectuais e que, a0 mesmo tempo, aciona suas capacidades afetivas no decorrer
de um cotidiano socialmente construido. Sem dudvida, essas capacidades também sdo
mobilizadas por educandos e educadores no decorrer das aulas, uma vez que esses sujeitos
estdo, a todo momento, exercendo o aspecto cognitivo (pensar, abstrair, inferir, relacionar,
entre outras agdes) articulado as suas experi€ncias emocionais (desejos, sentimentos,
aspiracdes, motivacoes, interesses, entre outras). O estudioso ndo faz uma distincdo entre o
intelecto e o afeto, pois busca compreender o sujeito em sua totalidade, afinal, a cogni¢do e o
emocional se unificam, no que diz respeito ao processo do desenvolvimento psiquico humano,

assim como expde Vygotsky (2005, p. 9-10):

Referimo-nos a relacdo entre intelecto e afeto. [...] A andlise em unidades indica o
caminho para a solucdo desses problemas de importincia vital. Demonstra a
existéncia de um sistema dinamico de significados em que o afetivo e o intelectual
se unem. Mostra que cada idéia contém uma atitude afetiva transmutada com
relacdo ao fragmento de realidade ao qual se refere. Permite-nos ainda seguir a
trajetéria que vai das necessidades e impulsos de uma pessoa até a direcdo
especifica tomada por seus pensamentos, € o caminho inverso, a partir de seus
pensamentos até o seu comportamento e a sua atividade.

Diante dessa abordagem é possivel perceber que os estudos vygotskyanos corroboram,
de um modo bastante contemporaneo, a dimensdo singular que cogni¢do e afeto assumem em
todos os tipos de interacdo promovidos pelos individuos e, de uma maneira mais especifica,

dentro do contexto escolar, uma vez que, tanto educadores quanto educandos mobilizam
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dinamicamente suas capacidades intelectuais e afetivas a fim de promover, por meio da

relacdo com o outro, o desenvolvimento e a aprendizagem.

1.6 Dialogismo

O dialogismo € uma das principais categorias do pensamento de Mikhail Bakhtin, por
meio da qual € possivel estudar as questdes referentes ao discurso interior, ao mondlogo, a
comunicacdo didria, aos diferentes géneros do discurso, as variadas manifestacdes culturais e,
no que diz respeito a presente pesquisa, a literatura.

O principio dialégico caracteriza as idéias de Bakhtin sobre o homem e a vida, a qual,
segundo o estudioso, ¢ marcada pela alteridade enquanto caracteristica do ser humano que se

constitui pela presenca do outro:

[...] na vida agimos assim, julgando-nos do ponto de vista dos outros, tentando
compreender, levar em conta o que € transcendente a nossa propria consciéncia:
assim levamos em conta o valor conferido ao nosso aspecto em funcdo da
impressdo que ele pode causar em outrem [...] (BAKHTIN, 2003, p. 35)

A linguagem se estabelece na interacdo entre interlocutores, isto €, na relacdo entre
sujeitos que constroem os sentidos dos textos e por eles sdo constituidos. Na verdade, quando
se aborda a questdo das muitas vozes sociais que fazem parte de um individuo, pensa-se que
esta ¢ uma caracteristica que o ser humano tem a possibilidade de modificar no seu cotidiano
de interacdes, afinal, como afirma Bakhtin (2006, p. 47): “o ser, refletido no signo, ndo apenas
nele se reflete, mas também se refrata”.

O dialogismo de Bakhtin € considerado o principio constitutivo da linguagem e a
condi¢do do sentido do discurso. Sendo assim, é possivel afirmar que o discurso ndo é
individual por duas razdes: a primeira delas mostra que ele se constrdi a partir da presenca de,
pelo menos, dois interlocutores considerados seres sociais; a segunda razdo apresenta o
discurso como o resultado da relagdo com outros discursos ja existentes.

Os diversos discursos que permeiam uma sociedade e/ou uma cultura estabelecem
entre si um didlogo permanente, fato este que justifica o cariter dialégico e complexo da
linguagem. Quando se afirma que a palavra de um sujeito é sempre perpassada pela palavra
do outro significa que o enunciador constréi o seu discurso baseado no de outrem e,

inconscientemente, se apropria dele no seu cotidiano, tanto na escrita quanto na oralidade.
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Fiorin (2006, p.19) afirma que o dialogismo “sdo as relagcdes de sentido que se
estabelecem entre dois enunciados” e que, por sua vez, cada enunciado € a réplica de um
didlogo. O autor apresenta trés conceitos de dialogismo que, a meu ver, merecem ser eXpostos
neste momento. O primeiro conceito faz referéncia ao dialogismo constitutivo, no qual todo
enunciado constitui-se a partir de outro enunciado, o qual € sempre heterogéneo, uma vez que
revela duas posicdes (a sua e aquela em oposicdo a qual ele se constréi). Neste tipo de
dialogismo ndo existem apenas relagdes com enunciados ji constituidos, anteriores e
passados, pois um enunciado se constitui em relacdo aos enunciados que o precedem e que o
sucedem no processo da comunicagao.

No segundo conceito do dialogismo, Fiorin (2006, p. 32) apresenta este postulado
bakhtiniano como uma forma composicional em que o enunciador incorpora, de maneiras
externas e visiveis, outras vozes no discurso. E a chamada “concepcio estreita de
dialogismo”, o que ndo significa uma menor importancia, afinal, trata-se do modo de
funcionamento real da linguagem, da constitui¢do do enunciado. De acordo com Fiorin (2006,
p- 33), a primeira maneira de inserir o discurso do outro no enunciado é aquela em que o
discurso alheio é abertamente citado e nitidamente separado do discurso citante e, neste caso,
existem (entre outros) os seguintes procedimentos: discurso direto, discurso indireto, aspas,
negacdo. Por outro lado, a segunda maneira de inserir o discurso do outro no enunciado é
aquela em que o discurso € bivocal, internamente dialogizado, em que nio hd separa¢do muito
clara do enunciado citante e do citado, situacdo que pode ser exemplificada pela parddia, pela
estilizagdo, pela polémica clara ou velada, pelo discurso indireto livre.

Quanto ao terceiro conceito de dialogismo, Fiorin (2006, p. 55) expde que este, para
Bakhtin, € o principio de constitui¢do do individuo e o seu principio de agdo, pois a realidade
¢ heterogénea, o que leva o individuo a ndo absorver apenas uma voz social, mas vdrias vozes
sociais que estdo em relacdes diversas entre si. Sendo assim, o sujeito é constitutivamente
dialégico, sendo que seu mundo interior é constituido de diferentes vozes, as quais se
apresentam em relagdes de concordancia ou discordancia. Desta maneira, segundo Fiorin
(2006, p. 58), o sujeito apresentado por Bakhtin € integralmente social e integralmente
singular e, seu mundo interior “é a dialogizacdo da heterogeneidade de vozes sociais”.

Levando-se em consideragdo que, nesta pesquisa, a leitura € conceituada como um ato
de construcdo dos sentidos, o terceiro conceito de dialogismo é um pressuposto que vem ao
encontro do processo de interacdo entre leitor e texto que pretendi alcangar nesta pesquisa.

Pude entender e propor que, ao desenvolverem um projeto de leitura em sala de aula,

professor e alunos devem trabalhar com a concep¢do de linguagem como o lugar da interagéo
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verbal proposta por Bakhtin. Essa interagdo, segundo o autor, é constantemente ideoldgica,

pois assim € a vida humana:

A vida € dialégica por natureza. Viver significa participar do didlogo: interrogar,
ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem participa inteiro e com
toda a vida: com os olhos, os 1dbios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os
atos. (BAKHTIN, 2003, p. 348)

E preciso, portanto, que o dialogismo seja um ato vivenciado durante as aulas de
leitura, que professores e alunos estabelecam uma interacdo dindmica com o texto, de forma a
otimizar o contato com a arte literdria, buscando oportunizar as possibilidades de
concordancia, discordancia, reflexdo e questionamentos diante das “diversas vozes” que se
apresentam aos leitores, tornando-os protagonistas de suas relacdes dialdgicas e ideoldgicas.
E, no que concerne a minha pesquisa, os questiondrios propostos de maneiras diferentes

promovem essa tessitura.

1.7 Os estudos literarios

De acordo com os estudos bakhtinianos, a linguagem possui uma importancia central
na vida do homem, pois a palavra € o elemento essencial da comunicacdo cotidiana, estd
presente em todos os atos de compreensdo e interpretacdo e, carrega consigo os sentidos
ideoldgicos, histdricos e vivenciais de uma sociedade.

Para Bakhtin (2006, p. 47) a palavra tem o poder de expressar sentimentos, formar e
transformar conhecimentos, enfim, trata-se do signo ideoldgico que, a0 mesmo tempo que
reflete, refrata a realidade, isto €, quando o homem se depara com os ditos e os nio-ditos, ele
consegue produzir e/ou ampliar os sentidos dos diferentes discursos. Essa versao individual é
uma réplica e ndo uma repeticio, € um didlogo que se estabelece a fim de que sejam possiveis
ao sujeito a construcdo e a reconstrug@o dos sentidos.

No que se refere a literatura, Bakhtin (2006, p. 360) afirma que se faz necessario um
estreito vinculo entre o texto literario e a histéria da cultura, uma vez que a arte literdria é
“parte insepardvel” de todo o contexto de uma época e, tem por objetivo ultrapassar os limites

de um dado periodo e dialogar com as futuras geracoes:

As obras dissolvem as fronteiras da sua época, vivem nos séculos, isto €, no grande
tempo, e além disso levam freqiientemente (as grandes obras sempre) uma vida
mais intensa e plena que em sua atualidade. (BAKHTIN, 2006, p. 362)
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Sendo assim, pode-se afirmar que a arte literdria € de natureza dindmica, inacabada e

passivel de diversas interacdes em diferentes contextos historicos e sociais:

Se ndo se pode estudar a literatura isolada de toda a cultura de uma época, € ainda
mais nocivo fechar o fendmeno literdrio apenas na época de sua criagdo, em sua
chamada atualidade. (BAKHTIN, 2006, p. 362)

O texto literdrio atua na sociedade, apresenta valores, resgata memorias, leva o leitor a
reflexdes sobre seus pensamentos, sentimentos e acdes, pois, enquanto arte, € concebido por
forcas sociais que direcionam a intera¢@o entre o autor, o leitor, o conteido e o cotidiano.
Segundo Bakhtin (1998, p. 2), a arte “é imanentemente social” e a forma artistica ndo se
separa do contedido, ao contrdrio, ela configura valores estabelecidos a partir das relagdes
entre a arte e a histéria, fazendo com que o discurso da vida esteja inserido no discurso
artistico e vice-versa, afirmando, desta maneira, a relacao indissolivel que vincula o homem,
0 espago € o tempo.

Essa concepg¢do interessa diretamente aos objetivos da pesquisa empreendida, uma vez
que, ao trabalhar com o texto literdrio em sala de aula, cabe a pesquisadora instigar nos
sujeitos de pesquisa a necessidade de dialogar com a arte para descobrir novos sentidos, novos
significados, observando em que medida a vida de cada um deles é retratada na literatura e, a
partir desta identificacdo, possibilitar as reflexdes acerca da vida humana, a qual se mostra
permanentemente refletida, refratada, construida e reconstruida pela intera¢do que provém da
palavra, a qual, segundo Bakhtin (2006, p. 99) “estd sempre carregada de um conteido ou

sentido ideoldgico ou vivencial”.

1.8 A leitura

2z

Outro aspecto relevante para esta pesquisa ¢ a abordagem sobre leitura, pois 0s
sujeitos de pesquisa foram analisados a partir da pratica de leitura de contos. Para formar o
arcabouco tedrico acerca deste assunto considerei relevantes as contribuicdes de duas
estudiosas: Angela B. Kleiman e Isabel Solé.

De acordo com Kleiman (1989a, p. 13), ler € um processo complexo porque, assim
como em outras tarefas cognitivas, € necessdrio que seja realizado o engajamento de muitos

fatores (percepg¢do, atengdo e memdaria) para se chegar ao sentido do texto.
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A autora (1989a, p. 17) afirma que, a partir de uma reflexdo sobre a complexidade dos
processos envolvidos na leitura, é possivel concluir que ndo existe uma seqiiéncia linear e
serial, mas sim a necessidade de um leitor engajado que, durante a leitura, coloque em prética
um processo interativo em que seus diversos conhecimentos sejam reativados diante de cada

pagina, a fim de se chegar & compreensdo do texto.

(¢S

No que diz respeito ao ambito escolar, Kleiman (1989a, p. 18) destaca que
necessdrio ao professor acreditar nos estudos que partem do principio de que a linguagem ¢é
interacdo, a fim de que, enquanto profissional, possa se tornar um sujeito gerador e irradiador
de mudangas.

Esse € um enfoque muito importante nesta pesquisa, pois a interagdo que eu, enquanto
professora-pesquisadora, pretendia estabelecer entre os alunos e os contos lidos era
exatamente aquela em que o sujeito-leitor fosse instigado a aceitar, refutar, criticar, ponderar
sobre pontos positivos e/ou negativos dos textos, enfim, que lhe fossem dadas condicdes de
estabelecer um didlogo efetivo com o texto proposto, tendo por base suas vivéncias enquanto
adolescentes, sempre a partir da organizacdo verbal. Sendo também educadora, sei que
praticar a leitura em sala de aula, atualmente, ¢ um grande desafio para o professor de Lingua
Materna, porém, considero importante enfrentar a situacdo com propostas instigantes para os
educandos. Kleiman e Moraes (2001, p. 125) acrescentam que os aspectos sociais e
institucionais da sociedade contemporanea interferem, negativamente, na situacdo do ensino
da leitura. Por outro lado, destacam que ao ensinar seu aluno a ler, o professor pode contribuir
para a mudangca do quadro de crise da educagdo, pois as agOes desse profissional sdo
essenciais para uma significativa melhoria no processo de ensino-aprendizagem.

Encontrei, ainda, outras consideracdes de destaque para o presente trabalho em
Kleiman (1989b, p. 13), no que se refere a necessidade da intera¢do entre os diversos niveis
de conhecimento (lingiiistico, textual e de mundo) para a construcdo do sentido do texto. No
que diz respeito ao conhecimento lingiiistico, a estudiosa (1989b, p. 14) comenta sobre o
papel central que este desempenha no processamento do texto, isto €, na atividade pela qual as
palavras, unidades discretas, distintas, sdo agrupadas em unidades ou fatias maiores, também
significativas, chamadas constituintes da frase. Com este conhecimento o leitor identifica as
categorias (como o sintagma nominal, por exemplo) e as funcdes dos segmentos ou frases
(como o sujeito, por exemplo) e poderd continuar o processamento para chegar a
compreensao.

Quanto ao conhecimento textual, Kleiman (1989b, p. 20) o define como o

conhecimento de estruturas textuais e de tipos de discurso e, assim como o conhecimento
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lingiiistico, forma parte do conhecimento prévio, motivo este que justifica a ativacdo de
ambos durante a leitura.

Ao abordar o chamado conhecimento de mundo ou conhecimento enciclopédico
(adquirido tanto formalmente quanto informalmente no decorrer da vida), Kleiman (1989b, p.
20) alerta que, para ocorrer a compreensdao durante a leitura, a parte concernente a nossa
familiaridade com um determinado assunto deve estar ativada, precisa estar num nivel ciente
para que seja possivel identificar, no texto, referentes importantes para uma melhor
compreensdo textual.

Retomando as idéias de Kleiman e Moraes (2001, p. 126), € relevante destacar “a
importancia do engajamento cognitivo para a compreensdo do texto escrito”, assim como “a
importancia da leitura para a aprendizagem”, situag¢do esta que sugere o desenvolvimento de
estratégias de leitura (a partir da mediag¢do do professor) que oportunizem ao aluno uma real
interacdo com o texto, que o constituam num sujeito cognitivamente engajado, isto €, aquele
que mobiliza seus conhecimentos, durante a leitura, para chegar & constru¢do do “seu sentido
do texto”. As estratégias citadas pelas autoras (2001, p. 130) seguem o seguinte percurso:
contextualizacdo do texto; ativacdo do conhecimento prévio; construcdo de mapa textual;
leitura individual com objetivo pré-definido e verificacdo de hipdteses de leitura. Sdo, sem
ddvida, etapas importantes e enriquecedoras no processo de ensino e aprendizagem da leitura,
uma vez que o aluno ndo serd apenas um ‘“recipiente” para as informacdes, mas sim um
sujeito co-responsdvel na interagdo com o texto.

Solé (1998) também defende as idéias citadas anteriormente e, no que diz respeito as
estratégias de leitura, esta autora apresenta contribuicdes altamente pertinentes a esta
pesquisa, pois em sua obra ela adota uma perspectiva interativa de leitura, perspectiva esta
também almejada na pesquisa-acdo por mim empreendida.

Solé (1998, p. 23) define leitura como um processo mediante o qual se compreende a
linguagem escrita levando-se em consideracio tanto o texto, sua forma e seu contetido, quanto
o leitor, suas expectativas e conhecimentos prévios. A estudiosa (1998, p. 24) defende um
modelo interativo de leitura pressupondo que, para ler, é necessédrio dominar as habilidades de
decodificacdo e aprender estratégias diversas que garantam a compreensdo textual. Além
disso, a autora parte da suposi¢do de que o leitor seja um “processador ativo do texto”, a fim
de que a leitura seja um processo permanente de emissdo e confirmag@o (ou nao) de hipdteses
que levam a construcido da compreensio textual.

Da mesma maneira que Kleiman (1989a), Solé (1998, p.32) problematiza a situacao da

leitura no contexto escolar, considerando que fazer com que o aluno leia corretamente € um
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dos muiltiplos desafios da escola, afinal, a aquisi¢do dessa competéncia é determinante para
que um sujeito possa agir com autonomia na sociedade letrada. A leitura, um objeto de
conhecimento, deve ser objetivo prioritirio do Ensino Fundamental, sendo assim, o que se
espera € que o aluno, ao final dessa etapa da escolaridade, possa ler textos adequados para sua
faixa etdria de forma autdbnoma, utilizando os recursos que foram desenvolvidos ao longo de
sua aprendizagem: estabelecimento de inferéncias; leitura e releitura do texto; solucdo de
ddvidas junto aos professores ou aos colegas mais capacitados; demonstracdo de preferéncias
e expressdo de opinides proprias sobre cada leitura realizada.

Solé (1998, p. 44) salienta que ler é compreender e que compreender ¢ um processo
que envolve ativamente o leitor, tornando-se um instrumento util para a aprendizagem
significativa. Num primeiro momento, um leitor estd efetivamente aprendendo quando
compreende o que €, pois a leitura o aproxima de multiplas culturas, lhe oferece diferentes
perspectivas e/ou opinides sobre diversos aspectos e, mesmo quando os objetivos do leitor
possuem outras caracteristicas (como, por exemplo, a leitura por prazer) ocorre um processo
de aprendizagem ndo-intencional. Por outro lado, os contextos e situagdes em que o sujeito se
depara com a leitura cuja finalidade é a de ler para aprender mudam os objetivos e as
caracteristicas especificas dos textos e, acrescenta-se a isso, um controle sobre o que o leitor
aprendeu. Para Solé (1998, p. 47) ambas as situacdes devem ser consideradas no tratamento
educativo da leitura, uma vez que na primeira situacao, a leitura assume sua potencialidade na
formacdo integral da pessoa e, na segunda, ha um alerta sobre a necessidade de se ensinar a
utilizar a leitura como instrumento de aprendizagem, levando-se em conta a idade/série do
educando. De acordo com a autora, quando um aluno € ensinado a ler compreensivamente e a
aprender a partir da leitura, o professor estd fazendo com que ele aprenda a aprender de forma

autonoma em uma multiplicidade de situagdes e, esse € um objetivo fundamental da escola:

Aprender a ler ndo € muito diferente de aprender outros procedimentos ou
conceitos. Exige que a crianga possa dar sentido aquilo que se pede que ela faga,
que disponha de instrumentos cognitivos para fazé-lo e que tenha ao seu alcance a
ajuda insubstituivel do seu professor, que pode transformar em um desafio
apaixonante o que para muitos é um caminho duro e cheio de obsticulos. (SOLE,
1998, p. 65)
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1.9 Estratégias para o ensino da leitura

As consideracdes de Solé (1998, p. 69) sobre a importancia das estratégias de
compreensdo leitora vém ao encontro da presente pesquisa, pois a autora as define como
procedimentos de cardter elevado, que envolvem objetivos a serem alcancados, planejamento
de agdes a serem desencadeadas, avaliagdo e possivel mudanca, etapas que foram

desenvolvidas ao longo do projeto de leitura Ler é um prazer!. Esta afirmacdo apresenta

algumas implicagdes, entre as quais a estudiosa destaca duas:

1) As estratégias de leitura sdo procedimentos e, por sua vez, estes sdo conteidos de
ensino; sendo assim, € necessdrio ensinar estratégias para a compreensdo dos
textos. Estas estratégias nio amadurecem, ndo se desenvolvem, ndo emergem, nao
aparecem do nada: elas devem ser ensinadas, a fim de que sejam aprendidas.

2) Quando um professor ensina estratégias de compreensio leitora, deve predominar
entre os alunos a construcido e o uso de procedimentos de tipo geral, os quais
podem ser transferidos sem grandes dificuldades para multiplas e diversas
situacOes de leitura, garantindo, assim, o desenvolvimento da competéncia leitora

dos educandos.

Segundo Solé (1998, p. 72) é necessdrio ensinar estratégias de leitura para se formar
leitores autdonomos, que tenham a capacidade de enfrentar textos diversos de maneira
inteligente. E formar leitores autdnomos corresponde a formar sujeitos capazes de aprender a
partir dos textos, o que significa interrogar-se sobre sua propria compreensdo, estabelecer
relacdes entre o texto lido e seu acervo pessoal, questionar e modificar seus conhecimentos,
estabelecer generalizacdes que promovam uma transferéncia do que foi aprendido para
contextos diferentes.

Sem duvida, formar leitores competentes, capazes de transpor seus conhecimentos
para além dos muros escolares deve ser um dos principais objetivos da funcdo docente e, para
que eles sejam alcancados, algumas estratégias (as quais ndo devem seguir uma seqiiéncia de

passos rigidamente estabelecida) se fazem necessdrias, de acordo com Solé (1998, p. 74):

1) as que permitem que os leitores definam seus objetivos de leitura e atualizem os
conhecimentos prévios relevantes (estratégias prévias a leitura). Dentro desta etapa

é preciso motivar os alunos, oferecer-lhes objetivos de leitura, atualizar seus
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conhecimentos prévios, auxilid-los na formulagdo de previsdes sobre os textos e
incentivar suas perguntas. Quando o professor age desta maneira antes da leitura
esta suscitando em seus educandos a necessidade de ler, ajudando-os a descobrir as
diferentes utilidades da leitura em situagdes que promovam uma aprendizagem
significativa. Além disso, o educador também apresentard a inten¢do de
transformar seus alunos em leitores ativos, isto €, aqueles que sabem porque estio
lendo e que assumem suas responsabilidades ante a leitura, apoiando-se em seus
conhecimentos, experi€ncias, expectativas e questionamentos, a fim de tornar a
interagdo entre leitor e texto a mais produtiva possivel.

2) as que propiciam aos leitores possibilidades de estabelecer inferéncias de
diferentes tipos, rever e comprovar a propria compreensdao durante a leitura e
tomar decisdes adequadas diante dos erros ou falhas na compreensdo (estratégias
utilizadas durante a leitura). A maior parte da atividade compreensiva e a grande
parcela do esforco do leitor acontecem no decorrer da leitura e, para construir uma
compreensdo textual sdo necessdrias algumas a¢Ses variadas (de acordo com cada
turma) de leitura compartilhada, atividade esta que pressupde uma atuagdo
conjunta de professores (sendo, primeiramente, modelos de leitores) e alunos, no
sentido de ler um texto, solicitar esclarecimentos para resolver erros ou lacunas,
fazer previsdes sobre partes ainda ndo lidas e, gradativamente, assumir a
responsabilidade e o controle do processo de leitura, objetivando sempre a
autonomia do leitor.

3) as que fornecem aos leitores condigdes de recapitular o contetido, de resumi-lo e
de ampliar o conhecimento que se obteve mediante a leitura (estratégias usadas
depois da leitura). Ainda dentro da proposta de uma leitura compartilhada, é
interessante que o professor, ao finalizar um texto com seus alunos, possa ensini-
los a encontrar a idéia principal do que foi lido, a expressar (de forma escrita ou
oral) um resumo e, a formular e responder a perguntas pertinentes sobre o texto, no
sentido de checar o nivel de compreensdo leitora e, a0 mesmo tempo, ampliar os

conhecimentos.

Sendo assim, no que diz respeito as estratégias de compreensdo leitora, € possivel
perceber que o professor terd sempre uma necessidade de conhecer a situacdo em que se
encontra seu aluno em relacdo a leitura e, a partir deste ponto, garantir (por meio de uma

intervengdo educativa respeitosa e ajustada) que a tarefa de aprendizagem da leitura seja vista
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como um desafio ao alcance do educando, a fim de que este se torne um sujeito autdnomo na

construcdo de seus conhecimentos.

1.10 Os projetos de leitura

A formagdo de leitores necessita de condi¢des favordveis para ser desenvolvida,
principalmente no atual contexto escolar, em que o grande nimero de alunos numa mesma
turma (como foi o caso do grupo de trinta e seis alunos desta pesquisa) torna-se muitas vezes
um grande desafio (e talvez um entrave) para o professor. Para que este processo seja
realizado de forma dindmica e interativa, ao meu ver, o trabalho com projetos de leitura
oferece uma grande oportunidade para que o educador otimize o ensino-aprendizagem da
compreensao leitora.

Desta forma, considerei de grande valia uma consulta ao conteido sobre Projetos,
presente nos Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN — (BRASIL, 2001), no qual fica
evidente que a caracteristica bdsica de um projeto € o fato de ele ter um objetivo
compartilhado por todos os envolvidos, o qual se expressa num produto final pelo qual todos
trabalham e que, necessariamente, apresentard uma destinacdo, uma divulga¢do e uma
circulacio social dentro e fora do ambiente escolar. Além disso, cada projeto deve dispor de
um tempo necessario para que o objetivo seja alcancado: algumas aulas, alguns dias, algumas
semanas ou alguns meses. Os projetos de longa duracdo possuem uma vantagem adicional de
possibilitar ao aluno o envolvimento no planejamento das atividades, a necessidade de
controlar o tempo, de dividir e redimensionar as tarefas, assim como a missdao de avaliar os
resultados em fungdo do plano inicial.

Por meio do trabalho com projetos, o professor consegue instigar em seu aluno o
compromisso necessdrio dele com sua préopria aprendizagem, pois em todas as etapas a serem
desencadeadas, este educando deverd sentir que seu engajamento serd fundamental para se
chegar ao produto final, sendo que, desta maneira, sua acdo fica mais centrada e objetiva.

O projeto que desenvolvi com a minha turma de alunos (denominado Ler é um
prazer!) tinha por objetivo oferecer condigdes reais de leitura, de escuta, de andlise, de
identificacdo entre leitor e texto, evidenciando caracteristicas de grande valor pedagdgico,
como, por exemplo, a necessidade de conhecer as caracteristicas do género que serd lido; a
identificacdo do tema presente no texto e sua relagcdo com a vida real; a importincia da leitura

silenciosa, do trabalho individual e/ou em grupos e da exposicdo de idéias.
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1.11 Conclusao do capitulo

Os postulados vygotskyanos abordados no presente capitulo (zona de
desenvolvimento proximal, atencdo e memoria, mediacao e afetividade), embora tenham sido
escritos nos anos 20 e 30 do século XX, surpreendem muito pelas importantes contribuigdes
que, ainda hoje, conferem a prética pedagdgica.

Os estudos e as reflexdes do psicélogo russo definem a educacdo como uma pratica
que realiza interferéncias nas diversas dimensdes da existéncia do ser humano, colocando-o
diretamente na intera¢do com o outro a fim de promover seu desenvolvimento de uma forma
prospectiva.

A concepcdo de zona de desenvolvimento proximal é imprescindivel para o processo
educacional, uma vez que representa as fungdes que precisam ser consolidadas por meio de
intensas e significativas interacdes entre educadores e educandos, destacando-se, nestes
momentos, as atividades baseadas no trabalho intenso com a atengdo, a memdria, a mediacao
e a afetividade, as quais devem permear o fazer pedagdgico comprometido com a
aprendizagem e o desenvolvimento discente.

Vygotsky destaca a importancia do papel do professor no percurso dos educandos,
atribuindo-lhe a funcdo de realizar intervencdes favordveis entre o nivel de desenvolvimento
potencial e o nivel de desenvolvimento real de cada aluno, pois, num primeiro momento, o
educador representa o sujeito mais experiente para a realizacdo de determinadas atividades
escolares, o que, com o passar do tempo, é expandido para um contexto maior das interagdes
entre os proprios alunos.

As idéias vygotskyanas embasam as atividades de leitura de contos da literatura
infanto-juvenil que realizei nesta pesquisa, especialmente no que diz respeito a interagdo com
o outro (professora e/ou colega de sala), ao direcionamento da aten¢do e da memdria mediada
para as diferentes etapas propostas e, dentro desta perspectiva scio-interacionista, tive por
objetivo desenvolver este trabalho considerando a afetividade como um importante aliado no
encontro dos meus alunos com o texto literdrio.

Tendo por base os pressupostos bakhtinianos abordados neste capitulo (dialogismo e
estudos literdrios), os quais constituem significativamente a fundamentacdo tedrica da
pesquisa empreendida, considero possivel afirmar que os seres humanos (de uma maneira
muito particular os alunos e os professores) participam constantemente de uma interagdo

verbal. A pritica pedagdgica depende, enriquece e constréi sentidos e significados que
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permeiam os cotidianos de seus sujeitos, seres que, respectivamente, dialogam com os textos
(neste caso especifico, com os textos literdrios), com os autores e os demais leitores a partir de
suas vivéncias particulares, as quais também sdo modificadas neste processo dialdgico que
constitui a vida humana.

A escola é o local privilegiado para que a intera¢do verbal possa se efetivar e atuar
diretamente na constru¢@o e/ou na modifica¢do da identidade do ser humano, uma vez que o
encontro com a arte literdria possibilita as reflexdes, os questionamentos, a expressdo de
sentimentos e opinides a respeito da vida em suas dimensdes social, historica e ideoldgica.

Ao propor uma pesquisa cujo objetivo principal é o de afirmar que os adolescentes
(por meio de suas vivéncias) conseguem estabelecer um didlogo significativo com a literatura
infanto-juvenil contemporinea, procurei, enquanto professora-pesquisadora, valorizar a
palavra como ponte que liga os sujeitos desse processo dialdgico num constante
reconhecimento da importincia do outro na formacdo de cada pessoa enquanto ser social.

A arte literdria permite que se observe o dinamismo da palavra, a importancia que as
diferentes vozes de um texto assumem para o leitor, sujeito este caracterizado por todo o
contexto social, histérico e ideoldgico pertencente a sua época, e que, por meio da literatura se
encontra com outras palavras que constituem, segundo Bakhtin (2003, p. 348) o “tecido
dialégico da vida humana, do simpdsio universal”.

Um vez que o contato dos educandos com a arte literaria ocorre por meio do processo
de leitura, penso que € importante ao professor (especialmente o de Lingua Materna)
desenvolver com suas turmas estratégias significativas de ensino e aprendizagem da leitura
(como, por exemplo, o trabalho com projetos), as quais proporcionem gradativamente a esses
sujeitos a possibilidade de se tornarem leitores proficientes, autdnomos, que tenham
condicdes reais de interagir com os diferentes textos, especialmente os literdrios, afinal, por
meio da organizacdo lingiliistica do texto literdrio, os jovens apreendem as experi€éncias

diversas e os didlogos miiltiplos podem ocorrer.
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CAPITULO 2

O TEXTO LITERARIO

E a literatura, como linguagem e como instituicio, que se
conflam os diferentes imagindrios, as diferentes
sensibilidades, valores e comportamentos através dos quais
uma sociedade expressa e discute, simbolicamente, seus
impasses, seus desejos, suas utopias. (LAJOLO, 2002, p.
106)

2.1 Apresentacao do capitulo

Neste capitulo tenho a intencdo de apresentar a definicdo de literatura, suas funcdes e
caracteristicas, além de abordar, especificamente, aspectos relevantes da literatura infanto-
juvenil, sobretudo referentes ao conto, género narrativo que sustentou a leitura dos sujeitos
desta pesquisa.

Nas secdes a seguir, que constituem uma significativa parcela da fundamentagdo
tedrica deste trabalho, procuro demonstrar idéias expressivas de autores que, assim como eu
(enquanto professora-pesquisadora), acreditam no valor do texto literdrio para a formacdo
intelectual daqueles que, considerados criangas, pré-adolescentes ou adolescentes, freqiientam

as escolas, espacos privilegiados para se aprender a aprender € a ser.

2.2 O que é a literatura?

Considero de grande relevincia apresentar, para esta pesquisa, a conceituagdo sobre
literatura, uma vez que toda a investigacdo que empreendi junto aos sujeitos de pesquisa
(também meus alunos) teve por base textual a arte da linguagem escrita.

De acordo com Moisés (1967, p. 25), a literatura € a arte universal, pois cabe a ela
expressar todas as facetas que constituem ““a esséncia e a existéncia do homem posto em face
dos grandes enigmas do universo, da natureza e de sua mente”, gracas a importincia da
ficcdo, da imaginag¢do (como meio de conhecimento) e, sobretudo, a prodigiosa capacidade de

empregar a palavra.
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Por meio da literatura as experiéncias de vida do ser humano sdo acumuladas e
registradas ao longo da evolugdo histdrica e, com a imaginacdo criadora dos escritores, a
maneira como cada um vé os problemas do cotidiano segue enriquecida como ponto de
reflexdo sobre os caminhos a serem seguidos ou nao. Desta maneira, a literatura constitui uma
forma de conhecer o mundo e os homens, pois ela colabora para a descoberta de tudo que o

ser humano persegue durante toda a sua existéncia:

E, portanto, se a vida de cada um corresponde a um esfor¢o continuo de
conhecimento, superacdo e libertacdo, entdo a Literatura cabe um lugar a parte,
enquanto fic¢do expressa por palavras de contetido multivoco. (Moisés, 1967, p.
26)

7

Proenca Filho (1990, p. 8) afirma que a literatura é “tradicionalmente, uma arte
verbal” e que a conceituagdo desta tem sido motivo de grande dedicagcdo por parte dos
estudiosos ao longo da histéria. Para o autor (1990, p. 28), a literatura € uma forma de
linguagem que tem uma lingua como suporte e, por sua vez, o texto literdrio veicula uma
forma especifica de comunicacdo, na qual torna-se evidente um uso especial do discurso que
se mostra a servico da criacdo artistica.

O fendmeno literdrio é concretizado na inter-relacdo autor/texto/leitor, situacdo esta
que busquei deixar clara no decorrer do projeto Ler é um prazer!, pensando sempre na
singularidade de cada sujeito de pesquisa diante dos contos trabalhados. A linguagem que
caracteriza a obra literdria € necessariamente poliss€mica e estd em permanente atualizagdo e
abertura ao leitor, afinal, ela possui um caréter conotativo que a singulariza e que, a0 mesmo
tempo, a vincula estreitamente as diferencas sociais e culturais de um povo.

Para Proenca Filho (1990, p. 32) “a matéria literdria € cultural”, uma vez que se pensa
que uma cultura sé existe a partir de um povo, de uma sociedade. Sendo assim, o artista da
palavra recolhe elementos do mundo para criar sua obra, a qual, por forca de sua natureza
criadora e fundadora, podera ser vista como espelho, dentncia, fonte de transformacdo e/ou
motivo de orgulho de um grupo social.

O estudioso (1990, p. 34) destaca que a literatura se vale da lingua e busca revelar (em
seu discurso) dimensdes culturais, o que implica concluir que “cultura, lingua e literatura
estdo, portanto, estreitamente vinculadas”. Além disso, considero adequado expor, nesta
secdo, as principais caracteristicas do discurso literdrio citadas, ainda, por Proenca Filho
(1990, p. 37-45), as quais podem, adequadamente, ser abordadas com jovens leitores. Sao

elas:
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1) complexidade: o texto literdrio € um objeto lingiiistico e, a0 mesmo tempo, um

objeto estético, sendo que aquilo que dele se depreende ultrapassa os limites da
simples reproducdo, afinal, por meio da arte literdria sdo reveladas realidades que

atingem espacos de universalidade.

2) multissignificacio: ¢ uma das marcas fundamentais do texto literdrio, pois permite,

por exemplo, que mudltiplas leituras sejam feitas diante de uma mesma obra,

situacdo esta que possibilita a atemporalidade da obra literdria.

3) predominio da conotac¢io: a conotagio € o traco dominante da linguagem literdria

e, € do arranjo especial de palavras (criado a luz da arte do escritor) que se origina

o multiplo sentido que caracteriza esta modalidade de discurso.

4) liberdade na criacao: diferentemente do texto nio-literdrio, a obra de arte literaria

carrega consigo suas proprias regras, pois para ela ndo existe uma “gramética
normativa”, afinal, a liberdade € seu tnico espaco de criacdo. E esta liberdade
consiste na constante invengdo de novos meios de expressdo ou numa nova forma
de utilizacdo dos recursos vigentes em determinada época. O artista da palavra
possui uma sensibilidade mais agucada do que a da maioria das pessoas, o que lhe

possibilita a “criagdo progressora”.

5) énfase no significante: o texto literdrio apresenta o seu sentido apoiado no

6)

significado e no significante, sendo que a este dltimo € conferido um destaque
especial. Porém, vale destacar que, no campo da semiltica, tanto significado
quanto significante adquirem propor¢des que ganham matizes diferentes e
colaboram muito para o sentido do texto, especialmente em termos da informacio
estética que nele se configura.

variabilidade: a literatura, enquanto manifestacdo cultural, acompanha as
alteragdes da cultura e da ideologia de uma sociedade de que € parte integrante e
demasiadamente representativa. A obra literdria € marcada por uma variabilidade
especifica, tanto no que diz respeito aos discursos individuais quanto ao nivel de

representatividade cultural, ressaltando que sua base estd na permanente invengao.

7) modos de realizacido: o texto literdrio é constituido de manifestacdes em prosa (as

quais envolvem as modalidades da narrativa de ficcdao, como o conto, o romance e
a novela) e as manifestacdes em verso (tanto as de formas fixas, como o soneto, a
balada e a lira, quanto as inimeras modalidades da modernidade que nascem a

partir da liberdade criadora dos artistas).
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Os tragos caracteristicos do discurso literdrio acima expostos, segundo Proenga Filho
(1990, p. 69), ja sdo frutos de um “razodvel consenso” entre os estudiosos, porém, existem
alguns que ainda sdo amplamente discutidos, como por exemplo: a questdo do referente, a
intertextualidade e o fechamento do texto literario.

Outra contribuig@o tedrica que considerei de grande valia para a pesquisa que realizei
€ oriunda das idéias de Coelho (2000), afinal, em todos os momentos a autora se volta para o
propdsito do trabalho que foi empreendido por mim junto aos sujeitos de pesquisa e que
também ¢é colocado em prética por tantos outros pesquisadores e/ou professores: a valorizagdo
do texto literdrio por parte do publico infanto-juvenil, situagcdo esta que encontra no dmbito
escolar um solo fecundo para ser desenvolvido.

Para Coelho (2000, p. 10), a literatura é “um fendémeno de linguagem plasmado por
uma experiéncia vital/ cultural”, o qual, de uma forma direta ou indireta, estd ligado a um
determinado contexto social e histérico. Além disso, a literatura € uma arte cujas relagdes de
aprendizagem e vivéncia estabelecidas entre ela e o individuo sdo essenciais para que este
construa sua formacéo integral, isto €, a consci€ncia da importincia do “eu” e do “outro” no
mundo.

Renda (2002, p. 223) também aborda a importancia do texto literdrio como um

caminho, uma possibilidade para a formagao integral do ser humano:

O texto literdrio € ponto de partida a abrir caminhos para o raciocinio divergente, a
levar a crianca a atribuir significados, a estabelecer relacdes com outras leituras, a
conviver com elas, rejeitd-las, propor outras. Sensibilizar-se pela emocdo e pelo
objeto estético — eis um caminho para a formagao integral do ser humano; por isso a
Palavra-Arte vem construindo a imagem e a (a)ventura da humanidade.

E no que diz respeito ao contato entre os alunos e a literatura, posso afirmar que este é
um dos objetivos do sistema escolar e, sem divida alguma, o educador é um profissional-
chave para que isto se realize, afinal, um dos maiores contatos que os alunos possuem dentro
do ambiente escolar é com o professor, o qual passa a representar, muitas vezes, um modelo a

ser seguido por estes educandos, especialmente em comunidades mais carentes.

2.3 Funcoes da literatura

A literatura possui funcdes distintas, as quais s@o reflexos do processo de evolucdo

cultural e social da humanidade. Estas fun¢des exercem uma considerdvel importincia na vida
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do homem, uma vez que a arte literdria estd diretamente ligada a representacdo do real em que
o ser humano € o protagonista.

Candido (1972, p. 804) explicita trés funcdes da arte literdria que, agrupadas, formam
a chamada func¢do humanizadora da literatura.

A primeira funcdo identificada pelo autor (1972, p. 805) € denominada funcgdo
psicologica, isto €, a relagdo existente entre a literatura e a necessidade humana de fantasiar
situacdes didrias sobre o amor, a desilusdo, o futuro, a tristeza, a alegria, entre outras. Esta é
uma fung@o importante para o trabalho com projetos de leitura, principalmente no que diz
respeito aos alunos que se encontram entre a pré-adolescéncia e a adolescéncia, fases da vida
caracterizadas por um turbilhdo de emocgdes, de anseios e de questionamentos, os quais pude
verificar no contato com os sujeitos de pesquisa por ocasido do projeto Ler é um prazer! € na
relacdo didria que estabeleco com meus alunos (em geral adolescentes) dentro do contexto
escolar.

Por sua vez, a segunda funcdo, chamada funcdo formadora, é o resultado da ligacao
entre as fantasias oferecidas pela literatura (as quais se originam na praxis humana) e o real.
Neste aspecto, a literatura pode ser compreendida como um instrumento de formacdo do
homem, pois apresenta a este sujeito realidades, e conseqiientes questionamentos,
problematizacdes e tomadas de consci€ncia sobre o meio social em que estd inserido. Este
cardter da literatura muito interessa, a0 meu ver, a esta pesquisa, na medida em que sou
favordvel a uma pratica pedagdgica em que o professor de Lingua Materna (assim como eu)
forneca condi¢cdes para que seus educandos se apropriem da fruicdo da arte literdria,
desvendem os reais interesses da ideologia dominante e busquem, gradativamente, se
apropriar de valores positivos para a constituicio de uma sociedade menos desigual. Vale,
ainda, destacar uma contribui¢do de Candido (1972, p. 806): “... a literatura ndo corrompe
nem edifica, mas humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.

Por fim, a terceira funcdo apontada pelo estudioso (1972, p. 807) € intitulada funcdo
social, a qual se origina a partir da identificacio do leitor e de seu universo vivencial
representados na obra literdria. E por meio dessa fungdio que muitas vezes o sujeito reconhece,
no mundo ficcional, a realidade em que estd inserido, isto €, ocorre uma identificacdo. Porém,
quando a obra expressa uma realidade da qual o leitor ndo participa efetivamente, pode
ocorrer um distanciamento, uma alienacdo e, conseqiientemente, ele atuard apenas como um
observador da diferenca cultural e social apresentada na obra e reconhecerd como verdade
absoluta apenas a realidade do seu viver. Numa situacdo desta, por exemplo, dentro de uma

sala de aula, o professor tem condigdes de evitar ou minimizar o distanciamento de seu aluno
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em relacdo a obra apresentada, por meio de uma contextualizagdo prévia sobre o texto
literario ou, ainda, através de uma discussdo aberta a todos os alunos sobre a realidade exposta
pelo autor.

As fungdes acima abordadas sao inerentes a obra literdria; promover o contato do ser
humano com este tipo de arte por meio da leitura é, sobretudo, promover o desenvolvimento
de sua intelectualidade, de sua identidade e, especialmente, de seu compromisso social com a

realidade que o cerca.

2.4 Elementos fundamentais da obra literaria: conteido e forma

A obra literdria apresenta dois elementos fundamentais: o conteiido e a forma,
essenciais para a andlise de uma obra e, em nenhum momento devem ser isolados, afinal, o
que existe dentro da literatura é o chamado conjunto da obra, o que pressupde que, para
compreendé-la, um leitor necessitard observa-la como um todo uno e indivisivel.

Para o desenvolvimento desta se¢do, cuja base pertence a Teoria da Literatura,
considerei pertinente a abordagem de Amora (1973), estudioso que afirma que conteido e
forma sdo realidades distintas e, a0 mesmo tempo, interdependentes que existem no espirito
humano e na obra literéria e, s6 podem ser separadas teoricamente, € ndo no decorrer de uma

leitura:

Ler uma obra é compreendé-la integralmente no que nos transmite formalmente, e
no que deixa adivinhar daquele mundo misterioso e indizivel do artista. Ler néo é
soletrar, nem praticar andlises gramaticais e filoldgicas — € recriar todo o “estado
artistico” do escritor. (AMORA, 1973, p. 41)

No que diz respeito especifico ao contetido da obra, Amora (1973, p. 43) expde que
este elemento € fornecido ao artista a partir da realidade em que ele vive, realidade esta que
possui dois mundos: um fisico (0 mundo das coisas materiais, que produz imagens visuais,
auditivas, gustativas, olfativas e titeis) e um psicologico (o mundo imaterial, espiritual, das
idéias e dos sentimentos). O contetido se torna um elemento caracterizador da obra literdria a
partir do momento em que a expressdo artistica for uma intuicdo profunda e original da
realidade. As caracteristicas de cada um dos mundos da realidade possibilitam a defesa da
literatura como forma de conhecimento com valor eterno, além de permitirem a compreensao

da classificag@o das formas de composi¢do e dos géneros literarios.
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Segundo Amora (1973, p. 47) existem trés formas de composicdo: composicdo
expositiva (aquela em que o poeta ou o prosador expde apenas a intui¢do), composi¢cdo
representativa (aquela que representa um acontecimento e € caracterizada por constar tdo
somente de didlogos, situacdo prépria do teatro. E também denominada composicdo teatral ou
dramdtica) e composicdo expositivo-representativa (aquela em que se fundem os processos da
composi¢do expositiva e da composi¢do representativa: apresenta, entre as exposi¢des do
autor, os didlogos das personagens, situagdo comum nos romances, nas fabulas, nos apdlogos,
nas églogas e nos contos, situacdo importante a esta pesquisa).

Retomando o conceito de contetido, Amora (2004, p. 84) ressalta que “o contetido de
uma obra literdria € um conjunto de idéias e imagens da realidade”, € uma supra-realidade, a
qual, por sua vez, atua mais profundamente no psiquismo das pessoas que a propria realidade,
por ser o produto da arte de ver e de dizer de um autor. Por este motivo é que os leitores, por
exemplo, se empolgam com um romance, se comovem com poemas sentimentais e/ou opinam
quando assistem a uma pega de teatro.

Outro aspecto igualmente importante nesta secdo se refere a outro elemento literdrio: a
forma. Amora (2004, p. 65) diz que todas as artes t€ém uma forma e, a forma da literatura € a
linguagem, constituida de fonemas, palavras, frases e, quando escrita, transformada em
imagem visual. E, como a forma ou linguagem é concreta, afinal, é traduzida em sons e em
escrita, € possivel afirmar que ela € o contetido concretizado de uma obra.

Sendo, entdo, a obra literdria, um fato concreto para o leitor (que poderd se
transformar em realidades abstratas) é correto afirmar que ela pode ser compreendida, num
primeiro momento, como uma constru¢ao ou estrutura lingiifstica; uma estrutura que tem uma
forma geral composta por fonemas, palavras, frases e periodos; ou, no caso especifico dos
poemas, por versos, estrofes e rimas.

Amora (2004, p. 66) destaca que a estrutura expressiva das obras literdrias pode se
apresentar muito variada: pode ser escrita ou falada; em prosa ou em verso; pode representar a
expressdo popular ou a erudita, enfim, os escritores variam suas estruturas expressivas de

acordo com aquilo que querem transmitir.

De tudo isto temos de concluir que um escritor ndo é apenas um homem que pensa
e sente de modo diferente do comum dos homens; é também um “artista”, que se
empenha, tecnicamente, na expressdo estrutural de sua obra, para que a estrutura
obtida seja a mais adequada ao contetido que deseja expressar e a mais eficaz para
levar o leitor a compreender e sentir sua obra. (AMORA, 2004, p. 67)



44

Assim sendo, a forma da obra literdria € uma estruturacdo de materiais lingiiisticos
(palavras e frases, considerados em seus valores nocionais, sonoros e visuais) realizada por
um escritor que, além de dominar um estado artistico ou criativo, também domina a “arte de
escrever”.

Finalizo esta se¢do pontuando que conteldo e forma sdo elementos fundamentais e
insepardveis da obra literdria a partir do momento em que ela é criada pelo autor, porém,
teoricamente, estes dois elementos sdo estudados como realidades distintas apenas por
necessidades de metodizacdo das reflexdes dos estudiosos da Teoria da Literatura. Acredito
ser importante concluir com mais algumas idéias de Amora (2004, p. 58) nas quais fica claro
que a forma é o elemento que fixa o contetido e o transmite do espirito do escritor ao do leitor,
auditor ou espectador; por sua vez, o contelido, fixado e carregado pela forma, é ao contrario
desta, uma realidade imaterial. Meu olhar é de que o estudante possa, mediante o trabalho

com a forma, estabelecer didlogo com o contetdo.

2.5 Literatura infanto-juvenil

As experiéncias, os debates, as propostas e os constantes estudos sobre a drea da
literatura infanto-juvenil t€ém sido multiplicados ao longo dos dltimos anos, afinal, o contato
de um ser humano com a arte literdria deve ocorrer desde a mais tenra idade, pois a interagdo
entre sujeito, texto e autor fornece condi¢cdes para a transformacdo e para a evolugdo de uma
sociedade.

Enquanto professora de Lingua Portuguesa, tenho um considerdvel contato com
alunos cuja faixa etdria varia entre o periodo correspondente a pré-adolescéncia e a
adolescéncia, momento de vida que os educandos trazem muitos questionamentos
particulares, familiares e sociais que, em alguma medida, os angustiam e os levam aos tipicos
comportamentos rebeldes. E um momento de formacio de caréter, de atitude, de identidade
diante do qual a escola (em geral na figura dos professores) deve agir de maneira positiva,
tendo a leitura literdria como uma importante aliada.

Segundo Coelho (2000, p. 15), a literatura infanto-juvenil tem uma tarefa especial a

cumprir nesta sociedade em transformacdo, pois ela ¢ um agente de formacdo que deve ser

valorizado pela escola, tanto no convivio leitor/ livro quanto no didlogo leitor/ texto:

E ao livro, a palavra escrita, que atribuimos a maior responsabilidade na formagao
da consciéncia de mundo das criangas e dos jovens. Apesar de todos os
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prognoésticos pessimistas, e até apocalipticos, acerca do futuro do livro (ou melhor,
da literatura), nesta nossa era da imagem e da comunicagdo instantanea, a verdade é
que a palavra literdria escrita estd mais viva do que nunca. (COELHO, 2000, p.

15)

A literatura infanto-juvenil é, acima de tudo, literatura; é a arte da palavra
caracterizada pela criatividade de representacio do mundo, do homem e da vida. Nesta
representacdo estdo presentes a realidade e os sonhos, os ideais humanos, os sentimentos e 0s
questionamentos da alma, com pequenas diferencas da literatura cuja natureza se destina aos
adultos. Coelho (2000, p. 28) ressalta que a literatura € um fendmeno ‘visceralmente
humano”, pois a criacdo literdria é sempre constituida de complexidade, de fascinio, de
mistério e de esséncia, assim como € a condi¢cdo humana.

De acordo com a estudiosa (2000, p. 29), durante muito tempo a literatura infanto-
juvenil foi tratada pela cultura oficial como um género menor, portanto, secundério, pois era
vista pelo adulto como algo capaz de entreter ou aquietar uma crianca. No entanto, esta visdo
passou a ser modificada no século XX, quando a psicologia experimental revelou os
diferentes estidgios de desenvolvimento (da infincia a adolescéncia) do ser humano, bem
como a sucessdo das fases evolutivas da inteligéncia. A partir de entdo, o conceito sobre
crianca se modificou e, iniciou-se um processo de valorizacdo da literatura infanto-juvenil,
como “fendmeno significativo e de amplo alcance na formacdo das mentes infantis e juvenis,
bem como dentro da vida cultural das sociedades”. Dentro deste processo surgiu uma
problematizacio acerca da natureza especifica que a literatura infanto-juvenil apresenta e,
muitos estudiosos se dividiram entre duas situacdes: a arte literdria e a drea pedagogica. Para
Coelho (2000, p. 46), a literatura infanto-juvenil pertence a indissolivel relacdo existente
entre a intencdo artistica e a intencdo educativa, uma vez que, enquanto arte, provoca
emogdes, prazer, divertimento e, acima de tudo, proporciona mudancas na consciéncia de
mundo de seu leitor. Por outro lado, enquanto instrumento utilizado com inten¢do educativa,
ela se situa na area pedagdgica.

Ao desenvolver o projeto de leitura Ler é um prazer!, busquei, como professora e
pesquisadora, caracterizar esses dois aspectos da literatura infanto-juvenil (tanto o artistico
quanto o pedagdgico) durante as acdes desenvolvidas, levando em consideragdo que meus
alunos (sujeitos da pesquisa) deveriam ser por mim orientados a estabelecer uma relacio
positiva e harmoniosa entre o universo literdrio, seus sentimentos, suas realidades de vida e

seus ideais, afinal, me parece que seja possivel desta maneira subsidiar a formacgdo e/ou
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tomada de consciéncia acerca da importancia de cada ser humano se tornar um protagonista
dentro de seu universo real.

Retomando a caracterizagdo da literatura infanto-juvenil, hd que se destacar outra
questdo que continua a provocar discussdes entre os estudiosos, a qual se refere a importancia
(maior ou menor) das formas bésicas deste tipo de literatura: a realista e a fantasista. Segundo
Coelho (2000, p. 52), nenhuma delas é melhor ou pior literariamente, pois, apesar de serem
diferentes (numa o autor faz um registro realista do mundo a sua volta e, na outra, o registro
Jantasista resulta de uma intencionalidade criadora), ambas “dependem das relagdes de
conhecimento que se estabelecem entre os homens e 0 mundo em que eles vivem”.

Coelho (2000, p. 54) afirma que o maravilhoso sempre foi e ainda continua sendo um
dos mais importantes elementos na literatura infanto-juvenil e a psicandlise comprova esta
situacdo na medida em que reafirma a liga¢do existente entre os significados simbolicos dos
contos maravilhosos e os eternos problemas que o ser humano enfrenta no decorrer de seu
amadurecimento emocional. Ao longo das fases de desenvolvimento infantil, o fantistico
apresentado pela arte literdria auxiliard a crianca a, intuitivamente, compreender que as
histdrias lidas sdo irreais, inventadas, porém, nao sdo falsas, porque ocorrem de maneira
semelhante no contexto de sua experi€ncia pessoal. Os prdprios escritores de literatura
destinada para criangas, pré-adolescentes, adolescentes e jovens sabem que a tarefa de ajudar
o leitor a encontrar significado na vida e a formar sua identidade enquanto ser social ndo é
nada ficil, entretanto, é a mais importante, pois sem ela a literatura deixa de estabelecer um
significativo vinculo de interagdo com seu publico-alvo.

A transmissdo de valores essenciais para a vida humana por meio da literatura é de
grande importincia desde os primérdios da civilizagdo até a contemporaneidade. Essa
afirmacdo de Coelho (2000, p. 43) se sustenta na medida em que a literatura é caracterizada
como a linguagem da representagdo, a qual tem o poder de concretizar o abstrato (e também o
indizivel) por meio de comparagdes, de imagens, de simbolos, entre outros. Desde os tempos
mais remotos, a literatura tem sido a mediadora ideal entre as mentes imaturas € o
amadurecimento da inteligéncia reflexiva, fato que justifica a importancia de um investimento
sério em trabalhos de leitura (especialmente no Ambito escolar) cuja base seja o texto literdrio

como eixo ideal para o desenvolvimento do pensamento 16gico-abstrato.

Daf ja se conclui a importancia basilar da literatura destinada as criangas: € o meio
ideal ndo s6 para auxilid-las a desenvolver suas potencialidades naturais, como
também para auxilid-las nas vdrias etapas de amadurecimento que medeiam entre a
infancia e a idade adulta. (COELHO, 2000, p. 43)
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2.6 Os leitores infanto-juvenis

Nao hd como tratar da literatura infanto-juvenil sem abordar caracteristicas de seu
publico-alvo: criangas, pré-adolescentes, adolescentes e jovens. Na pesquisa por mim
realizada trabalhei com sujeitos cujas idades variavam entre doze e treze anos, ou seja,
periodo correspondente a adolescéncia, de acordo com o Estatuto da Crianga e do
Adolescente (BRASIL, 2004).

Ao propor um projeto de leitura para meus alunos (sujeitos de pesquisa) busquei,
sobretudo, estabelecer estratégias que resultassem num significativo convivio entre esses
leitores e a literatura, portanto, procurei adequar a escolha dos contos a serem lidos de acordo
com a faixa etdria em que eles se encontravam. Porém, para esta escolha, procurei orientagdes
em Coelho (2000, p. 32), que afirma que a inclusdo de um leitor em dada categoria ndo
depende apenas de sua faixa etdria, mas especialmente de um conjunto de caracteristicas
apresentado por este sujeito: idade cronoldgica, nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-
intelectual e nivel de conhecimento/ dominio do mecanismo para leitura. A partir destas inter-
relacdes, a estudiosa (2000, p. 33 — 40) apresenta algumas categorias de leitor com principios
orientadores que, a0 meu ver, sdo Uteis para a escolha de livros a serem trabalhados em sala

de aula:

1) Pré-leitor — primeira infancia (dos 15/17 meses aos 3 anos): nesta fase a crianca
comecga a reconhecer a realidade que a rodeia, especialmente pelos contatos
afetivos e pelo tato. E o momento da conquista da propria linguagem, em que a
atuacdo do adulto é importante para que a crianca relacione o mundo natural e o
mundo cultural que a rodeia.

2) Pré-leitor — segunda infancia (a partir dos 2/3 anos): fase em que ocorre a
passagem da indiferenciacdo psiquica para a percepcdo do préprio ser,
caracterizada pelo crescente impulso de adaptacio ao meio fisico e grande
interesse pela comunicacdo verbal. Nesta etapa, tanto em casa quanto na
“escolinha” € interessante que o adulto favoreca a brincadeira com o livro,
especialmente aqueles que propdem vivéncias compartilhadas no cotidiano

familiar e que apresentem as seguintes caracteristicas estilisticas: predominio

absoluto da imagem, a técnica da repeticdo de elementos e detalhes que levem o
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pequeno leitor a manter sua atencdo voltada para a histéria (humor, clima de
expectativa, mistério).

Leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos): nesta etapa, em geral, a crianga ja
reconhece os signos do alfabeto e a formacgdo das silabas simples e complexas,
podendo iniciar o processo de socializacio e de racionalizacdo da realidade. E um
momento em que a presenga do adulto ainda se faz necessdria, no sentido de
incentivar a crianca para a decodificacdo dos sinais graficos que lhe garantirdao o
acesso a0 mundo da escrita.Os livros mais adequados a esta fase sdo aqueles que
apresentam: imagens significativas; narrativas com situacdo linear, simples e que
tenha principio, meio e fim; humor; personagens reais ou simbdlicas com tracos de
cardter ou comportamento bem nitidos; texto estruturado com palavras simples e
frases curtas; argumentos que estimulem a imaginagdo, a inteligéncia, a
afetividade, as emogdes, o pensar, 0 querer, O sentir...

Leitor em processo (a partir dos 8/ 9 anos): fase em que a crianca, em geral, ja
possui dominio do mecanismo da leitura, seu pensamento logico se organiza em
formas concretas que favorecem as operagdes mentais e seu interesse se volta para
os desafios e questionamentos de toda natureza. A presenca do adulto ainda é
importante como motivagdo a leitura ou como mediador diante das possiveis
dificuldades. Os livros mais adequados para esta etapa costumam ter as seguintes
peculiaridades: presenca de imagens em didlogo com o texto; predomindncia dos
periodos simples; a narrativa gira em torno de uma situacdo central bem definida a
ser resolvida até o final; a efabulac@o possui um esquema linear (principio, meio e
fim) e, o humor e as situagdes inesperadas ainda despertam o fascinio destes
leitores.

Leitor fluente (a partir dos 10/ 11 anos): etapa de consolida¢do do dominio do
mecanismo da leitura e da compreensio do mundo expresso no livro. E a fase da
pré-adolescéncia, em que se desenvolve o pensamento hipotético dedutivo e,
conseqiientemente, a capacidade de abstracdo. A presenga do adulto ja ndo se faz
necessdria, tendo em vista a tendéncia do pré-adolescente em rejeitar o apoio desta
pessoa, porém, ela pode se apresentar como um “lider entusiasmado” que confia
na capacidade de seus liderados. Os livros mais adequados para esta fase contam
com as seguintes caracteristicas: as imagens jid ndo sdo indispensdveis, embora
uma ou outra ilustracdo sirva como elemento de atracdo; as personagens mais

atraentes sdo da linhagem dos herdis ou heroinas; a linguagem tende a ser mais
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elaborada; os géneros narrativos que mais interessam sao 0s contos, as cronicas, as
novelas de fic¢do cientifica ou policial, os mitos, as lendas e obras que abram
espaco para o0 amor.

6) Leitor critico (a partir dos 12/ 13 anos): fase de total dominio da leitura, da
linguagem escrita, maior capacidade de reflexdo e de criticidade. E a fase da
adolescéncia, em que o ser humano deve se abrir plenamente para o mundo e
estabelecer uma relacdo essencial com o outro e com a realidade em que vive.
Diante do texto literario, o leitor critico deve extrapolar a mera frui¢do de prazer
ou de emocdo, a fim de adentrar no mecanismo da leitura. O conhecimento de
rudimentos bdsicos da teoria literdria se faz necessario, uma vez que a literatura é a
arte da linguagem e, como qualquer arte, exige uma iniciacdo. Trata-se da
categoria que mais interessa a esta pesquisa, visto que os sujeitos que dela
participaram se encontravam nesta faixa etdria na ocasido do desenvolvimento do

projeto Ler é um prazer!.

Amora (2004, p. 119 — 121) também faz consideracdes sobre os variados tipos de
leitores e afirma que, perante a producdo literdria, todo aquele que deseja compreendé-la
como arte deve receber uma educacdo especial, a qual se dd, sobretudo, nas fases da
escolaridade de cada individuo. O estudioso destaca que o autor cria a obra, entretanto, cada
leitor que a ela tem acesso realiza um processo de recriagdo, de acordo com suas
possibilidades de compreensio, de sensibilidade e de capacidade critica.

Por meio das afirmacdes de Amora (acima expostas) € possivel perceber o quanto a
arte literdria deve ser valorizada desde a mais tenra idade, sobretudo na escola, espaco
privilegiado para a leitura e, conseqiientemente, para a formacdo de leitores literdrios. Em se
tratando de desenvolver um significativo contato dos adolescentes com a literatura, considero
interessante expor as idéias de Marchi (2007, p. 166), estudiosa que considera a leitura uma
experiéncia profundamente pessoal, resultante da permanente confrontacdo entre as idéias do
autor e as histdrias de vida do jovem leitor, sujeito este que, a medida que se sente estimulado
a apreciar a obra literdria por meio das a¢cdes de um mediador, se torna mais que um simples

leitor, isto €, torna-se um co-autor da obra literaria.

A questdo da leitura se coloca, entdo, na confluéncia das interpretacdes, na
necessidade de transformarmos alunos apaticos em leitores sensiveis, de modo que
os textos desencadeiem a mobilizacdo de sujeitos histéricos. Entramos, pois, no
espaco da comunicac¢do expressiva, da interacio entre obra e leitor, da relacdo entre
o sujeito e seu tempo, do sujeito e sua memoria. (MARCHI, 2007, p. 166)
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2.7 A narrativa

Tendo em vista que realizei esta pesquisa com base na leitura de contos, considerei
apropriado abordar, nesta se¢do, a composi¢io da matéria narrativa. E importante ressaltar
que o texto literdrio se apresenta sob as formas de manifestacoes em prosa e manifestacdes em
verso e, no que diz respeito as primeiras, estas envolvem, segundo Proenca Filho (1990, p.
45), as modalidades da narrativa de ficcdo, ou seja, o conto, o romance € a novela.

Segundo o autor (1990, p. 46) estas variedades de narrativa envolvem certa visdao do
mundo e uma determinada maneira de captar as questdes inerentes a ele, formando um
sistema que se constitui de vdrios elementos integrados: personagens em a¢do (ou ndo) num
tempo e num espago em torno de um ou mais temas, apropriando-se de um estilo exposto por
meio de determinados angulos de visdo.

Especificamente sobre a matéria narrativa, considero relevante apresentar os dez
fatores estruturantes que lhe dizem respeito, tomando por base as consideragdes de Coelho

(2000, p. 66- 90):

1) Narrador: a voz que fala, que enuncia a efabulagio. E uma entidade ficticia,
responsdvel pela enunciacdo ou pela dindmica que concretiza a narrativa, que
produz o discurso narrativo. O narrador pertence ao texto, sendo assim, fora deste,
ele ndo existe. De acordo com a natureza de suas relagdes com a matéria narrada e
com o destinatdrio (leitor ou ouvinte), o narrador assume diferentes categorias. A
primeira delas e que muito interessa a esta pesquisa, € a do contador de historias
ou narrador primordial, isto é, aquele que se apresenta como testemunho ou
mediador de fatos ou acontecimentos por ele préprio presenciados ou que lhe
foram narrados por alguém que os teria vivido ou testemunhado, guardando-os na
memoria e, transmitindo-os aos outros. E comum encontrar a voz deste tipo de
narrador nos mitos, nas lendas, nas cronicas medievais, nos contos de fada, nos
contos maravilhosos, entre outros. A segunda categoria diz respeito ao narrador
demiurgo ou onisciente, que é aquele que pretende transmitir ao leitor seu mundo
de ficcdo como uma verdade da qual € total conhecedor dos fatos e conflitos, do
interior e do exterior das personagens, assim como do presente, passado e futuro
que a elas diz respeito. Este tipo de narrador é predominante no romance

romantico, no realista ou na literatura tradicional em geral. J4 a terceira categoria
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se refere ao narrador confessional ou intimista, o qual é um eu-narrador que
apresenta as proprias experi€ncias pessoais ou as de outras pessoas por ele
testemunhadas. Quanto & quarta categoria, esta nos apresenta o narrador dialogico
ou dialético, um outro eu-narrador que constantemente se dirige a um fu, o qual
ndo se faz ouvir na superficie da narrativa, mas que de certa forma a provoca. E
um tipo de narrador que se faz ouvir, por exemplo, na obra Grande Sertdo:
Veredas. Por sua vez, o quinto tipo de narrador é o denominado narrador
insciente, um outro eu-narrador que ignora as razdes do que acontece com ele e a
sua volta; que convive com as certezas e as incertezas que sdo, a0 mesmo tempo,
contraditérias e complementares. Este tipo de narrador tem suas origens em Kafka
e, atualmente, multiplica-se sem cessar. Por fim, o sexto tipo de narrador € aquele
que recebe a denominacio de narrador in off, aquele em que a tnica voz que se
faz ouvir é a de um fu (ou vdrios interlocutores) que fala, respondendo as
provdveis ou evidentes questdes do eu-narrador cujas falas ndo aparecem na
narrativa, isto €, permanecem in off. Sintetizando, € uma narrativa na qual ndo se
ouve a voz do narrador, mas apenas as vozes das personagens que com ele
interagem.

Foco narrativo: também denominado ponto de vista, ética narrativa, modos de
visdo, corresponde ao dngulo de visdo em que o narrador se coloca para contar a
histéria. E um dos fatores estruturantes mais importantes da narrativa, pois indica
o olhar através do qual sdo vistos todos os incidentes do que é narrado.
Dependendo do angulo de visdao assumido existem cinco possiveis classificagdes
para o foco narrativo. Na primeira classificagdo, ele € denominado foco
memorialista ou externo objetivo, isto €, € o foco do narrador-mediador entre o
fato acontecido (por ele guardado na memoria ou por escrito) e o seu ouvinte ou
leitor. Apresenta o narrador em terceira pessoa, que se mantém fora dos
acontecimentos que estdo sendo narrados, mas que, em geral, esclarece todos os
fatos e pormenores necessdrios ao bom entendimento da narrativa. Na segunda
classificacdo estd presente o foco onisciente ou externo subjetivo, o qual também é
em terceira pessoa e, apreende perfeitamente o exterior dos acontecimentos e
conhece seguramente o interior das personagens ou das situagdes. Este tipo de foco

narrativo pode se apresentar sob duas formas: foco de consciéncia parcial (quando

o narrador se limita ao angulo de visdo de apenas uma personagem e revela ao

leitor parte do que acontece) e foco de consciéncia narrativa total (quando o
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narrador revela total conhecimento de seu universo literério, por dentro e por fora).
Por sua vez, a terceira classificacdo diz respeito ao foco confessional ou intimista,
o foco privilegiado das narrativas confessionais ou dos grandes conflitos
psicoldgicos ou das autobiografias. Quanto a quarta classificagdo, esta nos
apresenta o foco dialético, no qual um eu se dirige constantemente a um fu, uma
segunda pessoa que se mantém silenciosa do principio ao fim da narrativa.
Finalmente, a quinta classificacdo se refere ao foco dialégico, proprio do narrador
in off, cuja voz presente/ ausente somente é reconhecida por meio das respostas e
dos comentdrios das personagens que respondem as possiveis perguntas feitas.
Historia: também denominada estéria, enredo, intriga, trama ou assunto, a historia
diz respeito ao que acontece na narrativa, seja ela um conto, uma novela, um
romance... A histéria resulta da forma como s3o inventados e manipulados seus
fatores estruturantes bdsicos, ou seja, a efabulacdo, o género escolhido, o tipo de
personagens, a linguagem adotada, entre outros. Geralmente, a histéria aparece a
partir de uma situagdo problemética, que desequilibra a vida normal das
personagens e que vai se modificando através da narrativa até a solucfo final e,
conseqiientemente, a volta ao equilibrio normal.

Efabulacio: recurso basico para a estruturacdo de qualquer narrativa, porque dele
dependem o desenvolvimento e o ritmo da agdo. No que se refere a literatura
infantil, a estrutura mais adequada € a linear, ou seja, aquela que segue a seqiiéncia
normal dos fatos: principio, meio e fim. Existe, também, a efabulacido que utiliza o
flashback, isto é, o retrospecto, mais adequada para o leitor fluente ou o leitor
critico.

Género narrativo: apresenta-se sob trés formas bdsicas, ou melhor, o conto, a
novela e o romance, trés estruturas distintas cuja escolha do autor nunca é gratuita
ou casual, pois obedece a visdo de mundo que ele objetiva transmitir aos seus
leitores.

Personagem: ¢ o elemento decisivo da efabulagdo, porque nela se centraliza o
interesse do leitor. A personagem € uma “espécie de amplificagdo ou sintese de
todas as possibilidades de existéncia permitidas ao homem ou a condi¢do humana”
(COELHO, 2000, p. 74) e, basicamente, existem trés categorias de personagens
encontradas nas narrativas. A primeira categoria € intitulada personagem-tipo, a
qual se caracteriza pela simplicidade de sua construcio e pela facilidade de ser

reconhecida pelo leitor, afinal, corresponde a uma func¢éo ou a um estado social.
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Sdo personagens-tipo aquelas que povoam os contos de fada ou os contos
maravilhosos (reis, rainhas, andes, fadas, bruxas, gigantes, etc) e aquelas que
representam fungdes de trabalho ou estados sociais nas narrativas realistas
(lavrador, pescador, ministros, mendigos, velhos, criangas, etc). A segunda
categoria, denominada personagem-cardter, € mais complexa do que a primeira,
pois representa comportamentos ou padrdes morais. E muito freqiiente nas
narrativas exemplares e na literatura tradicional, pois as personagens desta
categoria sdo movidas pelos pensamentos, impulsos ou a¢des préprios da trama
narrativa em que estdo inseridas e que justificam os aspectos do cardter, da
estrutura ética ou afetiva que as caracteriza. Por fim, a terceira categoria,
denominada personagem-individualidade, é aquela considerada tipica da ficcdo
contemporanea, pois representa 0 novo homem, que se revela ao leitor por meio
“das complexidades, perplexidades, impulsos e ambigiiidades de seu mundo
interior” (COELHO, 2000, p. 76). Por representar o ser humano em diferentes
estdgios de seu mistério interior, € uma personagem ambigua e, por isso, exige do
leitor maturidade e reflexdo.

Espaco: ¢ o ponto de apoio para a acdo das personagens, pois estabelece as
circunstancias locais, espaciais ou concretas, as quais fornecem realidade e
verossimilhanga a narrativa. E um elemento de grande importéncia na efabulagio,
porque se assemelha ao valor do mundo real para a vida cotidiana das pessoas.
Existem, basicamente, trés espécies de espaco. A primeira espécie é denominada
espaco natural, caracterizada pela natureza livre, ou seja, montanha, deserto, mar,
paisagem, enfim, um ambiente ndao modificado pela acdo do homem. J4 a segunda
espécie € intitulada espago social, ou seja, um ambiente modificado pelo trabalho
de transformacdo do homem, como casa, castelo, paldcio, entre outros. Finalmente,
a terceira categoria, denominada espaco trans-real, é o ambiente criado pela
imaginacdo humana, aquele que vai além do mundo real, € o espago maravilhoso,
encontrado nas antigas novelas de cavalaria, nos contos maravilhosos, nas fabulas
e na ficcdo cientifica.

Tempo: a fic¢do narrativa € uma arte que se desenvolve no tempo e, o autor de
uma obra se utiliza de varios recursos para marcar o tempo em sua narrativa, ou
para registrar o processo temporal em que estdo envolvidas as personagens: a
passagem de horas, dias, anos, por exemplo, € caracterizada pela sucessio dos dias

e das noites; pela passagem das estacdes; pelas alteragdes do espago, onde as
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coisas envelhecem, entre outras situagdes. Existem dois tipos de tempo vividos
pelas personagens de fic¢do. O primeiro deles € o tempo exterior, que € aquele que
corresponde ao tempo natural (dos dias e das noites) e ao tempo cronoldgico
(referente ao tempo do reldgio ou ao tempo histérico, no qual decorre a
existéncia). Vale destacar que o tempo cronoldgico é o que predomina nas
narrativas realistas, pois decorre em um mundo semelhante ao que vivemos. J& o
segundo tipo € o tempo interior, aquele que corresponde ao tempo vivido pelo
“eu” das personagens, sendo que seu melhor uso na literatura infantil refere-se ao
registro das emogdes vivenciadas pelas personagens. Mas, ainda existe, segundo
Coelho (2000, p. 80), o tempo mitico, aquele que corresponde ao imutivel, ao
eterno, algo que ndo tem evolugdo nem desgaste, como nas fabulas, nas lendas, nos
mitos, na Biblia e na fic¢cdo iniciada por “Era uma vez...”. Por este motivo este é o
tempo ideal da literatura infantil.

Linguagem narrativa: é o elemento concretizador da invencdo literdria e,
conforme a intencionalidade da obra, pode ser classificado como linguagem
realista mimética (aquela que reproduz uma experiéncia vivida ou passivel de ser
vivida no cotidiano do mundo real) ou linguagem simbdlica metaférica (aquela
que expressa uma realidade X significando uma realidade Y). A ficcdo
contemporanea apresenta, ainda, uma forma hibrida de linguagem narrativa,
resultado da fusdo da linguagem realista com a simbdlica, comumente usada pela
ficcdo do Realismo Absurdo ou do Realismo Maégico, em que hd uma convivéncia
comum entre o cotidiano simples e um elemento estranho ou maravilhoso. A
linguagem narrativa apresenta-se sob a forma de diferentes técnicas ou processos
narrativos: descricdo, narragdo, parafrase, didlogo, mondlogo, dissertacao,

digressdo, comentdrios, entre outros.

10) Leitor ou ouvinte: é o provével destinatirio a quem o discurso (literdrio ou

pragmatico) visa efetuar uma comunicacio, transmitir uma mensagem. O apelo ao
ouvinte, interlocutor ou leitor, especialmente na literatura popular e na infantil vem
da Antigiiidade e é muito freqiiente, destacando-se, inclusive, a figura de alguém
que conta as historias para as criancas exigindo sempre o siléncio, os bons modos
e a atengdo. Numa linha mais contemporanea, o narrador € estimulado a expandir-
se com liberdade, invocando o tu (o leitor, o outro, o ouvinte) e estabelecendo com

ele uma relagdo de descontracio e familiaridade, sem autoridade ou subordinagao.
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Em adequagdo ao publico-leitor de minha pesquisa, as categorias acima foram

abordadas nas aulas do projeto Ler é um prazer!.

2.8 O conto e sua caracterizacio

Vem a seguir uma abordagem sobre o confo, considerando que este gé€nero textual
constituiu a base do projeto de leitura Ler é um prazer!, o qual serd delineado no capitulo 3 e
que foi desenvolvido por ocasido desta pesquisa.

O hébito de contar histérias acompanha a humanidade em toda a sua evolugdo dentro
do espaco e do tempo e, embora ndo se consiga precisar quando se iniciou esta acdo, é
possivel afirmar que em todas as épocas os povos cultivaram seus contos, 0s quais,
inicialmente tidos como andnimos, foram preservados pela tradi¢do e chegaram até a
contemporaneidade.

De acordo com Ferreira (1968, p.174), a palavra conto recebe, dentro do ambito
literario, as seguintes acepgdes: 1. narrativa pouco extensa, concisa, breve; 2. narrativa falada
ou escrita. Gotlib (2006, p.11) apresenta outros significados para o termo, baseando-se em
Julio Casares: 1. relato de um acontecimento; 2. narrativa oral ou escrita de um acontecimento
falso; 3. fabula que se conta as criangas para diverti-las. A autora (2006, p.12) afirma que o
conto nao se refere apenas ao acontecido, pois este género ndao possui compromisso com a
situacdo real. Na verdade, dentro do conto “a realidade e a fic¢do ndo t€m limites precisos”.

Uma contribuicdo cldssica encontrei em Moisés (1967, p.96), estudioso que faz uma
abordagem histérica sobre o conto, afirmando que sua origem é desconhecida, porém, afirma
que alguns estudiosos apontam para o seu aparecimento dentro de contextos da Biblia (como,
por exemplo, no conflito de Caim e Abel), do antigo Egito (na histéria “Os Dois Irmaos”, de
autor desconhecido) e da antigiiidade cldssica (“O Moco e o Sonho”, de Apuleio). Segundo o
autor (1967, p. 97), os exemplares mais tipicos de contos surgiram no Oriente, na Pérsia e na
Arébia, apresentando caracteristicas a serem acentuadas ou desenvolvidas no decorrer do
tempo.

Moisés (1967, p. 99) acrescenta, ainda, que o conto, dentro de sua histéria e de sua
esséncia, € “a matriz da novela e do romance”, contudo, isto ndo o obriga a transformar-se
nelas. Para o autor (1967, p. 101), o conto é objetivo e atual, pois ndo se detém em
pormenores secunddrios e, essa objetividade se evidencia em quatro unidades: de acdo, lugar,

tempo e tom, por meio das quais € possivel perceber que todas as partes da narrativa devem
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seguir uma harmoniosa estruturacio, com o tnico objetivo de provocar no espirito do leitor
uma impressao singular (de édio, simpatia, pavor, acordo, ternura, indiferenca, entre outros
sentimentos).O estudioso (1967, p. 102) ressalta, também, que o niimero de personagens no
conto € reduzido, tendo em vista que a decorréncia natural das unidades de a¢do, tempo, lugar
e tom somente se estabelecerd com a existéncia e a manutencio de uma pequena popula¢do no
decorrer da narrativa. Quanto a estrutura, Moisés (1967, p. 103) caracteriza o conto como
“objetivo”, “plastico” e “horizontal”, que costuma ser narrado em terceira pessoa e escapar do
introspectivismo, ji4 que o seu campo de acdo é constituido da realidade viva, presente e
concreta. A linguagem do conto também precisa ser objetiva, pldstica e direta, tendo o didlogo
como O seu mais importante componente, afinal, ele € a base expressiva desse gé€nero. J4 a
trama, esta é sempre linear, objetiva, pois tem um andamento semelhante ao ritmo dos
acontecimentos da vida, com os pormenores que se acumulam numa ordem légica, de fécil
percepcdo para o leitor. No que diz respeito ao ponto de vista, elemento também denominado
foco de narracdo, Moisés (1967, p. 107) recorre as idéias de Cleanth Brooks e Robert Penn
Warren, dois criticos norte-americanos que estabeleceram um quadro sindtico composto por
quatro focos de narracdo: 1°) a personagem principal conta sua histdria; 2°) uma personagem
secunddria conta a histdéria da personagem central; 3°) o escritor, analitico ou onisciente, conta
a histdria; 4°) o escritor conta a histdria como observador.

Corroborando as idéias de Moisés (1967), Magalhaes Janior (1972, p. 9-10) define o
conto como a mais antiga e generalizada expressdo literdria de ficcdo, presente até mesmo
entre povos sem o conhecimento da linguagem escrita. Vale destacar que na Antigiiidade, este
género podia constituir uma histéria independente ou vir inserido, incidentalmente, no corpo
de uma narrativa mais extensa. Com o passar dos tempos, os primeiros contos orais foram
registrados de forma escrita reduzida, como meio de recolher criagdes andnimas, e estas, mais
tarde, foram reescritas por outros autores que procuraram amplid-las, enriquecé-las e
embeleza-las, aplicando a risca o antigo provérbio “quem conta um conto, aumenta um

ponto”. E no que diz respeito a finalidade do conto, enquanto gé€nero textual, considero de

grande valia as seguintes idéias:

A finalidade dessa forma de fic¢do literdria € narrar uma histdria, que tanto pode ser
breve como relativamente longa, mas obedecendo num e noutro caso a certas
caracteristicas proprias do género. [...] O conto é uma narrativa linear, que nio se
aprofunda no estudo da psicologia dos personagens nem nas motivagdes de suas
acdes. Ao contrdrio, procura explicar aquela psicologia e essas motivagdes pela
conduta dos préprios personagens. A linha do conto € horizontal: sua brevidade ndo
permitiria que tivesse um sentido menos superficial. (MAGALHAES JUNIOR,
1972, p. 10)
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Retomando as idéias de Gotlib (2006, p. 68), vale destacar que a autora reconhece a
importancia dos elementos acima destacados na criacdo de um conto, no entanto, atenta para o
fato de que o sucesso ou o fracasso desse género depende do procedimento do autor, isto €, do
modo pelo qual o contista trata os elementos, a fim de tornar o conto significativo e conquistar
o interesse do leitor. A estudiosa (2006, p.76), baseada na idéias de Quiroga e Tolstoi, destaca
que o contista deve possuir trés qualidades que serdo essenciais em suas obras: “sentir com
intensidade, atrair a atencdo e comunicar com energia os Ssentimentos”. Enquanto
professora-pesquisadora, preciso reconhecer que estas trés caracteristicas citadas por Gotlib
ndo pertencem apenas aos contistas, mas a todo autor que queira interagir com seus leitores.
No caso especifico desta pesquisa, na qual foram utilizados contos de Sylvia Orthof, de Ana
Maria Machado e de Lygia Bojunga, evidenciou-se a presenca das trés qualidades citadas por
Gotlib no momento em que sujeitos (alunos) colocavam-se na interacdo com o0s respectivos
contos.

Outra contribui¢do de destaque encontrei em Coelho (2000, p. 71), autora que
apresenta uma defini¢cdo de conto dentro de uma perspectiva contemporanea, afirmando que
se trata de uma forma bdsica do gé€nero narrativo (enquanto ficcdo) que, em sua forma
original, registra um importante momento na vida da(s) personagem(ns). Segundo a autora, no
conto existe a inten¢do de revelar apenas um fragmento de vida que possibilita ao leitor
entrever o todo ao qual aquela parte pertence. Sua estrutura possui uma unidade dramadtica ou
um motivo central, um conflito, um acontecimento que se desenvolve em situacdes breves,
“rigorosamente dependentes daquele motivo”. A pequena extensdo material do conto justifica
a unicidade da agdo ou situagdo e a brevidade da caracterizagdo das personagens e do espaco,
bem como da duragdo temporal. Para a autora (2000, p. 71), o conto tem se mostrado como a
“forma privilegiada da literatura popular e da infantil”, pois sua estrutura bésica é sempre a
mesma, isto €, a de revelar um “momento significativo” na vida da personagem.

De acordo com a estudiosa (2000, p. 172), desde as suas origens o conto se diferencia
em conto maravilhoso e conto de fadas. O conto maravilhoso é “a fonte misteriosa e
privilegiada de onde nasceu a literatura”, sendo sua caracteristica principal a existéncia de
personagens com poderes sobrenaturais, que se deslocam contrariando as leis da gravidade,
que sofrem continuas metamorfoses, que enfrentam as forcas personificadas do Bem e do Mal
e que, entre outras caracteristicas, sdo beneficiadas com milagres. A forma do conto
maravilhoso é oriunda das narrativas orientais, propagadas pelos drabes, sendo que seu
exemplo mais completo € a coletdnea As mil e uma noites. A natureza de ordem material,

social e/ou sensorial (expressa por meio da busca de riquezas, da satisfagdo do corpo, da
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conquista de poder, entre outros) constitui o nicleo das aventuras, como nos ja conhecidos
contos Aladim e a Lampada Maravilhosa; Os Miisicos de Brémen; O Gato de Botas, etc.

Por sua vez, o conto de fadas, que se originou entre os celtas, no meio de herdis e
heroinas com suas aventuras ligadas ao sobrenatural e que visavam a realizagdo interior do ser
humano, possui uma natureza espiritual, ética e/ou existencial. Por isso, justifica-se a
existéncia da fada, cujo nome vem do latim “fatum”, que significa destino. A fada é uma
personagem que, mesmo com a mudanca dos séculos e dos costumes, continua exercendo
poder de atragdo sobre homens e criangas, afinal, ela encarna a possibilidade da “realizagéo
dos sonhos ou dos ideais inerentes a condicdo humana”.

Ainda em Coelho (2000, p. 181-183), tive acesso a mais seis categorias de conto,

apresentadas pela autora:

1) Contos exemplares: contos de moralidades que eram transmitidos, antigamente,
“ao pé do fogo” durante os longos serdes do inverno europeu e que foram trazidos
para o Brasil Colonia e aqui fincaram raizes.

2) Contos jocosos: pertencem a mesma natureza dos contos exemplares, pois sdo
narrativas breves e centradas no cotidiano, diferenciando-se, apenas, pela
comicidade. S@o muito parecidos com as ‘“anedotas”, porém, tém uma
intencionalidade critica mais acentuada.

3) Facécias: muito proximas dos chamados contos jocosos, as facécias sao narrativas
que, além do humorismo, ainda apresentam as situagdes imprevistas, materiais e
morais.

4) Contos religiosos: seguindo as idéias de Camara Cascudo, estes contos narram os
castigos ou os prémios oriundos das maos de Deus ou dos Santos, caracteristicos
da mentalidade coletiva que impde agdes, palavras e sentengas de acordo com o
sentimento local.

5) Contos etiolégicos: contos muito utilizados pelos folcloristas para explicar e dar a
razdo de ser de qualquer ente natural, como, por exemplo, a explicagdo do pescoco
comprido da girafa.

6) Contos acumulativos: ¢ uma espécie de narrativa muito explorada nas histdrias

infantis, pois, muitas vezes, transforma-se em jogos muito populares e divertidos.



59

Machado et al (2001, p. 61-62) acrescentam, dentro de uma perspectiva
contemporanea também voltada para o piblico infanto-juvenil, outras trés categorias de conto,

a saber:

1) Conto policial: aquele que tem como base uma série de acontecimentos que
geram suspense.

2) Conto psicologico: histéria em que o contista revela o mundo interior das
personagens, com muitos mondlogos e reflexdes.

3) Conto literario: histéria criada artisticamente por um autor, caracterizando-se

como narrativa curta, em prosa.

O conto literdrio € aquele que mais interessou a esta pesquisa, pois foi a categoria
escolhida para ser trabalhada com os sujeitos (alunos), dentro de uma visdo mais
contemporanea, em que o leitor tem uma participacdo ativa diante de situacdes que fazem
parte de sua realidade cotidiana, sendo levado a uma constante reflexdo sobre a vida a partir
da arte e, em alguma medida, a uma tomada de consci€ncia sobre suas proprias agdes. O conto
¢ um género narrativo adequado, ao meu ver, para o trabalho com os adolescentes dentro do

contexto escolar, afinal, sdo textos que dialogam com as histdrias de vida destes leitores.

O conto é um género extremamente fascinante. E é um desafio. Acho o conto uma
grande forma literdria. Um conto bom € imbativel como literatura.[...] quando h4
uma boa idéia, e quando ela € bem escrita, quando o préprio escritor se emociona
com o que estd fazendo, ai o conto € a gléria!” (SCLIAR, 2002, p. 61)

O retrospecto histérico confirma a opcdo/ selecdo feita pelo género a ser trabalhado

com os jovens alunos.

2.9 Conclusao do capitulo

Sendo a escola considerada o espaco privilegiado para que o ser humano aprenda a
aprender, considero importante a pritica da leitura nas salas de aula, respeitando-se a
idade/série em que os alunos se encontram. Além disso, afirmo minha convicc¢io na pratica da
leitura literdria, a fim de promover a formacéo de leitores cujas identidades sejam constituidas

a partir do contato com a arte da linguagem.



60

Mais precisamente, € importante oportunizar aos educandos do ciclo II do Ensino
Fundamental (faixa etdria analisada nesta pesquisa) um contato com a literatura infanto-
juvenil que valorize o cotidiano real destes adolescentes, como, por exemplo, os contos
literarios infanto-juvenis da contemporaneidade. Trata-se de narrativas curtas que, dentro do
ambito literdrio, retratam momentos marcantes na vida das personagens, estabelecem um elo
particular com a vida de cada leitor, destacam as principais fungdes da literatura e, a0 mesmo
tempo, transformam-se em inigualdveis instrumentos para a formacdo intelectual, afetiva,
social e cultural dos educandos, visando a uma educagdo libertadora (sempre baseada na
linguagem) cujo resultado se revele no préprio ser humano enquanto protagonista da vida em

sociedade.
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CAPITULO 3

ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A pesquisa-acdo promove a participacdo dos usudrios do
sistema escolar na busca de solugdes aos seus problemas.
[...] Os objetivos tedricos da pesquisa sdo constantemente
reafirmados e afinados no contato com as situacdes abertas
ao didlogo com os interessados [...] (THIOLLENT, 2005,

p. 81)

3.1 Apresentacao do capitulo

No presente capitulo tenho por meta explicitar a metodologia empreendida para o
desenvolvimento desta pesquisa-ag@o, pois, enquanto pesquisadora e também professora dos
sujeitos analisados, realizei uma constante observacdo e, a0 mesmo tempo, uma interferéncia

no desenvolvimento e na ampliacdo da competéncia leitora dos educandos envolvidos.

3.2 Caracterizaciao da pesquisa-acao

De acordo com Moita Lopes (2002, p. 177), uma grande tendéncia de pesquisa no
atual contexto de ensino-aprendizagem de linguas é a denominada pesquisa-a¢do, em que o
professor deixa de ser um cliente/consumidor de pesquisas realizadas por outros e assume o
cardter de professor-pesquisador, envolvendo-se com a investigagdo critica de sua prdpria
prética. Segundo o autor, esta tendéncia de pesquisa pode ser entendida de duas maneiras: a)
forma privilegiada de se obter conhecimento sobre a sala de aula a partir da visdo interna do
processo que o professor desenvolve; e b) forma de avanco educacional, pois ao professor
caberd uma reflexdo critica sobre o seu trabalho.

No caso especifico da presente pesquisa, eu era a pesquisadora e também professora
de Lingua Portuguesa (desde a quinta série) dos sujeitos analisados e, tinha por objetivo
acompanhar o processo de coleta de dados a partir de uma perspectiva interna que me
possibilitasse uma contribuicéo positiva no tocante a formagao de leitores.

Desta maneira, optei por iniciar esta pesquisa-acdo considerando, inclusive, as

afirmacdes de Thiollent (2005, p. 81) sobre a orientagdo metodoldgica a ser seguida:
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[...] Com a orientacdo metodolégica da pesquisa-agdo, os pesquisadores em
educacdo estariam em condi¢do de produzir informacdes e conhecimentos de uso
mais efetivo, inclusive ao nivel pedagdgico. Tal orientagdo contribuiria para o
esclarecimento das microssituagdes escolares e para a defini¢do de objetivos de
ac@o pedagdgica e de transformacdes mais abrangentes|...]

Sendo assim, as contribuigdoes almejadas pela pesquisa empreendida eram pautadas
dentro de uma dimensao conscientizadora que buscava, acima de tudo, reconstruir agdes
significativas de leitura para os adolescentes, levando em consideragdo uma ampla e constante
interacdo entre os envolvidos (professora/ alunos e alunos/ alunos), objetivando tanto um

estudo quanto uma interveng@o em situacdes reais de leitura em aulas de Lingua Materna.

3.3 Caracterizacao dos sujeitos de pesquisa e do espaco escolar

A presente pesquisa-acdo foi desenvolvida ao final do quarto bimestre do ano letivo de
2007 (mais especificamente em novembro) e contou com a participagdo de trinta e seis alunos
de uma sexta série (ciclo II do Ensino Fundamental) de uma escola publica da rede municipal
de Sdo José dos Campos. A escola estd localizada na periferia do municipio (regido sul), a
qual, embora seja hoje uma regido urbanizada, ainda carrega as caracteristicas de violéncia e
de dificuldades econdmicas que permeiam as vidas de muitas familias desde a década de
oitenta.

No que diz respeito a estrutura escolar, vale ressaltar que se trata de um prédio bem
conservado (principalmente no aspecto da limpeza) constituido por doze salas de aula
ambientalizadas (isto €, com os materiais necessdrios para cada disciplina), uma quadra
coberta, uma quadra de areia, um laboratério de informatica, um palco para eventuais
apresentagdes, um pétio pequeno, banheiros para meninos, banheiros para meninas, um jardim
bem conservado, uma cozinha para o preparo didrio da merenda a ser servida para os alunos
dentro do sistema “self-service”, uma sala de recursos e um laboratério de aprendizagem
(com profissionais preparados para o trabalho com alunos portadores de necessidades
especiais e/ou dificuldades de aprendizagem) e, uma sala de leitura, cuja programacdo
semanal inclufa uma aula para cada turma do periodo dentro de um cronograma estipulado
com antecedéncia, sendo esta aula ministrada pela professora responsdvel pelo projeto. Nesta
aula, os alunos saiam de suas respectivas salas e se encaminhavam até a Sala de Leitura
juntamente com o professor que estivesse lecionando naquele determinado horirio, o que

significa que a Sala de Leitura ndo era destinada apenas aos professores de Lingua
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Portuguesa, mas sim a todos os demais, os quais também eram responsiveis pelo
desenvolvimento das competéncias leitora e escritora dos alunos. J4 na Sala de Leitura os
alunos era recepcionados pela professora-responsavel, a qual desenvolvia com eles atividades
diversificadas de leitura (contacdo de histdrias, pequenas pecas teatrais, dinamicas de leitura,
declamacdo de poemas, entre outras) e, para finalizar o periodo de cinqiienta minutos de aula,
a profissional fornecia —lhes um tempo para devolver as obras emprestadas na semana anterior
e, escolher um novo livro (nas diversas estantes) para ler em casa. A escola atendia sua
clientela, que pertencia a educacdo fundamental, no periodo da manha (ciclo II, de 5* a §*
série) e no periodo da tarde (ciclo I, de 1* a 4* série), sendo o corpo docente formado por
profissionais bastante dedicados e conhecedores de suas responsabilidades para com a
formacdo pessoal e intelectual de cada educando.

Dentre os sujeitos de pesquisa, cujas idades variavam, na ocasido, entre doze e treze
anos, faixa etdria que, conforme o Estatuto da Crianca e do Adolescente (BRASIL, 2004)
deve ser classificada como adolescéncia, encontravam-se dezessete garotas e dezenove
garotos regularmente matriculados na série compativel a faixa etdria citada, isto é, na sexta
série (ciclo II do Ensino Fundamental). Esta turma, entdo denominada 6? série A, foi escolhida
para esta pesquisa-acdo porque eu (professora-pesquisadora) era responsdvel pelo grupo desde
a quinta série e tinha um amplo contato com os alunos e com seus respectivos pais e/ou
responsdveis, o que facilitou a apresentagdo da proposta a ser realizada bem como o
consentimento para que os educandos se tornassem sujeitos de pesquisa. Enquanto professora,
eu lecionava a disciplina de Lingua Portuguesa para esta turma, com uma carga hordria
semanal de seis aulas, sendo que cada aula tinha a duracio de cinqiienta minutos. Havia, na
escola, uma sala especifica para cada professor e, eu acolhia meus alunos na sala de nimero
onze, no primeiro andar. De acordo com o meu plano de ensino (direcionado pela proposta
pedagdgica da escola), o contetido abordado compreendia, a partir do uso do livro didatico
Portugués para todos (de Ernani Terra e Floriana Cavallete, Editora Scipione, 2005), o
trabalho com diferentes géneros textuais (em termos de leitura, de andlise e de escrita), com a
gramdtica e com a expressdo oral (normalmente desenvolvida por meio de jornal falado,
dramatizacdes e semindrios sobre fabulas). Em geral, as atividades de expressdao oral
estabeleciam um elo entre as minhas aulas de Lingua Portuguesa e as aulas da Sala de Leitura,
muitas das quais eram planejadas em parceria, a fim de que os alunos reconhecessem a
importancia deste trabalho interdisciplinar.

Tratava-se de um grupo heterogéneo quanto as questdes sociais, econdmicas,

familiares, religiosas e culturais, situacdo esta que influenciava diretamente no desempenho
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escolar destes alunos, os quais, pareciam ter a escola como um dos poucos lugares (e, talvez,
o Unico lugar para alguns deles) em que era possivel iniciar e/ou ampliar o conhecimento
intelectual, tendo em vista a formagdo pessoal para o futuro. Embora todos os alunos
estivessem dentro da faixa etdria adequada para a sexta série, hd que se pontuar as sérias
dificuldades de aprendizagem apresentadas por um dos sujeitos de pesquisa. Era um garoto
cuja leitura e cuja escrita estavam aquém do esperado para a série em questdo, isto é, ele
apresentava, segundo a psicopedagoga da escola (que desde o ciclo I acompanhava o aluno),
uma considerdvel defasagem na aprendizagem. Além disso, a profissional citada orientava os
professores daquela turma a como desenvolver um trabalho de inclusdo com aquele educando.
No decorrer da pesquisa e considerando as orientacdes da psicopedagoga e da equipe gestora
sobre a questdo da inclusdo escolar , eu orientava este aluno a tentar ler com calma os contos
e, todos os questiondrios eram respondidos tendo um colega ao lado, o qual, lia novamente
cada questdo e tentava explicar a ele numa linguagem mais simples. Infelizmente, embora ele
até parecesse compreender, seus registros, em geral, ndo alcancavam os objetivos das
questdes. Porém, eu levava em consideracdo a participacdo, a dedicagdo e o entusiasmo deste
aluno no decorrer das atividades, afinal, ele fazia parte de um grupo heterogéneo, em que a
singularidade de cada sujeito (independentemente de suas limitacdes) precisava ser

valorizada.

3.4 Coleta de dados — Projeto de leitura Ler é um prazer!

Os dados para esta pesquisa-a¢do foram por mim coletados a partir da realiza¢do do
projeto de leitura Ler é um prazer! (o qual, apds idealizado e planejado, foi articulado com a
grade da disciplina de Lingua Portuguesa), baseado nos seguintes contos infanto-juvenis
contemporaneos da Literatura Brasileira: O bisavé e a dentadura, de Sylvia Orthof (anexo A),
Beijos mdgicos, de Ana Maria Machado (anexo B) e O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga
(anexo C). Estes contos abordam, respectivamente, temas relacionados as vivéncias didrias
dos adolescentes: convivéncia com os idosos, separacido dos pais e amizade entre pessoas de
classes sociais diferentes, e foram por mim escolhidos por abordarem, com uma linguagem
criativa e bem humorada, contetidos significativos para os leitores infanto-juvenis e, para
serem utilizados como meios para levar os educandos a refletirem criticamente acerca dos
assuntos citados. Segundo Lopes-Rossi (2002, p. 30-33), “as atividades de leitura, por si sd,

podem constituir-se objetivo de um projeto pedagdgico” a fim de que os alunos tenham
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acesso as propriedades discursivas e lingiifstico-textuais do género em andlise (como € o caso
dos contos contemporaneos da literatura infanto-juvenil lidos para esta pesquisa).Vale
ressaltar que, ao iniciar meus comentdrios sobre o conto enquanto gé€nero narrativo que
embasaria a pesquisa a ser empreendida, fiz para meus alunos a leitura oral de um texto de
Moacyr Scliar, intitulado Um bom conto é a gloria! (anexo D), a fim de sensibiliza-los sobre a
importancia deste género. Em cada etapa do projeto, eu direcionei os alunos a trabalharem

com estratégias de leitura que visavam contribuir para a compreensdo dos contos:

¢ levantamento do conhecimento prévio sobre o tema;
e leitura global (incluindo levantamento de hipéteses);

e leitura integral do texto (silenciosa);

inferéncia de termos e/ou expressoes;
e aspecto macroestrutural do texto;

e aspecto microestrutural do texto;

e selecdo e combinagdo vocabular;

¢ polissemia;

e sobreposi¢do de sentidos;

e didlogo com o mundo real dos adolescentes.

E importante ressaltar que o objetivo que norteou o meu trabalho junto aos meus
alunos foi o de analisar em que medida o conto literdrio apresenta aspectos de
verossimilhanca com o mundo real dos adolescentes. Dentro desta perspectiva considero
relevante apresentar as idéias bdsicas que permeiam cada um dos contos analisados. O conto
O bisavo e a dentadura, de Sylvia Orthof, trata da relagdo didria entre um bisavé (chamado
Arquimedes) e seus familiares, personagens que vivem em Minas Gerais e que agem de
maneira divertida e respeitosa, levando os leitores a refletirem sobre a convivéncia com 0s
idosos. Ja o conto Beijos Mdgicos, de Ana Maria Machado, aborda a separacdo de um casal
cuja filha (Nanda) tem dificuldades para aceitar o novo relacionamento do pai com uma moga
chamada Bebel; universo conflituoso de emog¢des e sentimentos experimentado, atualmente,
por muitos adolescentes. Por sua vez, o conto O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga,
problematiza a relacdo entre um garoto pobre (chamado Tuca) e um garoto rico (chamado
Rodrigo) que estudam na mesma escola, sendo que o primeiro € bolsista € morador de uma

favela, enquanto que o segundo desfruta de condicdes financeiramente confortdveis,
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diferencas estas que geram situagdes constrangedoras para ambos e que buscam oferecer aos
leitores momentos de reflexdo sobre o tema amizade.

Esta pesquisa-acdo ocorreu no decorrer do 4° bimestre (novembro) do ano letivo de
2007, sendo que eu optei por registrar minhas consideragdes sobre as dezesseis aulas (cada
aula com a duragdo de cinqiienta minutos) em um didrio individual. Foram utilizados seis
questiondrios, a saber: os Questiondrios I e Il (anexos Q e R) compostos, respectivamente,
por onze e dezesseis questdes sobre os habitos de leitura de cada sujeito; o Questiondrio sobre
o conto O bisavo e a dentadura (anexo S) composto por onze questdes; o Questiondrio sobre
o conto Beijos Mdgicos (anexo T) composto por dezoito questdes; o Questiondrio sobre o
conto O bife e a pipoca (anexo U) composto por quinze questdes e o Questiondrio Final
(anexo V) composto por dez questdes que tinham por objetivo retomar as idéias iniciais sobre
leitura expostas nos questiondrios I e II e verificar em que medida os sujeitos de pesquisa
iniciaram, amadureceram e/ou ampliaram seus olhares sobre o contetido e a forma do texto
literario. Cada questiondrio aplicado contava, inicialmente, com a minha leitura (em voz alta),
a fim de que todos os sujeitos de pesquisa pudessem acompanhar a proposta de cada questdo
e, caso fosse necessdrio, eu lhes dava a liberdade de pedirem uma explicacdo mais detalhada
sobre a pergunta. Na verdade, quando uma duvida surgia, eles esperavam o momento em que
eu passava perto de suas carteiras ou de seus grupos para poder solicitar mais esclarecimentos,
uma atitude muito comum entre os adolescentes.

Todas as agOes referentes ao projeto de leitura que gerou os dados de andlise para esta
pesquisa foram desenvolvidas dentro de sala de aula, ambiente ji conhecido pelos alunos, mas
que assumia uma disposi¢ao fisica diferente do cotidiano porque as carteiras eram colocadas
de maneira diferente naquele espaco, dependendo dos momentos de atividades: em duplas, em
semicirculos, em quartetos. Estas parcerias eram feitas tendo em vista o nivel de
desenvolvimento potencial dos alunos, o qual, segundo Vygotsky (2007, p. 95), se refere a
capacidade do individuo em desempenhar atividades com o auxilio de outra pessoa, podendo
esta ser um adulto ou uma crianga mais experiente.

No que diz respeito ao contato dos sujeitos de pesquisa com cada um dos contos
analisados ha que se destacar que, primeiramente, eu realizava uma dindmica com o grupo, a
fim de predispor os educandos para uma real apreciacdo daqueles textos literdrios. Foram
momentos de forte interacdo entre professora-pesquisadora/ alunos e alunos/ alunos, uma vez

que a participacdo de todos era intensa. Sendo assim, foram aplicadas as seguintes dindmicas:
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1%) Dindamica das balas: uma caixinha com balas de diferentes sabores foi passada
pela classe, cada aluno pegava uma delas para si e, ao final, foi possivel perceber
que, embora todas tivessem sido retiradas da mesma caixa, cada uma apresentava
um sabor especifico. O objetivo era mostrar que um mesmo texto literdrio tem um
sabor diferente para cada leitor, levando em conta que cada ser humano possui
uma singularidade que lhe permite interagir com a obra literdria de maneira muito
particular. Esta dindmica foi aplicada antes da leitura do conto O bisavé e a
dentadura, de Sylvia Orthof.

2*) Dindmica musical: atividade em que os sujeitos de pesquisa, apds participarem
ativamente do meu comentdrio sobre a musica enquanto arte assim como a
literatura, ouviram trechos das seguintes composicdes musicais (as quais eram
completamente diferentes das cangdes que eles estavam habituados a ouvir dentro
da comunidade e, que foram por mim escolhidas tendo em vista o material
fonogréfico de um projeto de leitura que realizei no ano de 2003 em parceria com
a Fundacdo Nestlé de Cultura): “Preliidio para Alaiide em Do Menor” (Bach);
“Sinfonia n°5 em D6 Menor” (Beethoven); “La nuit Transfigurée” (Schoenberg);
“Midnight” (Prokofiev) e “Canto pro mar” (Carlinhos Brown e Timbalada). Apds
a execucdo parcial de cada miusica, cabia ao aluno escrever uma palavra
correspondente ao sentimento que a melodia lhe despertou e, em seguida, elaborar
uma pequena ilustracdo que representasse, dentro da linguagem nao-verbal, aquele
sentimento. Vale pontuar que havia um impresso especifico para esta atividade e,
para cada palavra e desenho a serem expressos, o aluno contava com o tempo
maximo de cinco minutos. Esta dindmica foi desenvolvida antes da leitura do
conto Beijos Mdgicos, de Ana Maria Machado.

3*) Dindmica dos sentidos: atividade que visava valorizar a importancia dos cinco
sentidos humanos (visdo, audicdo, olfato, tato e paladar), tdo presentes no
cotidiano do ser humano, inclusive na apreciacdo de uma obra literdria. Esta
dindmica consistia na escolha de alunos que, de olhos vendados, tentassem
identificar determinados alimentos utilizando apenas a audicdo, o tato, o olfato e o
paladar. Como ja era esperado, houve um &timo envolvimento e todos os
participantes foram capazes de superar a momentinea auséncia da visdao e
reconhecer os alimentos. Esta dindmica foi efetuada antes da leitura do conto O

bife e a pipoca, de Lygia Bojunga.
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Uma acdo marcante do projeto de leitura Ler é um prazer! foram as atividades de
levantamento de hipdteses sobre os contos. Apds cada dindmica desenvolvida, eu escrevia na
lousa o titulo do conto a ser trabalhado e, depois de entregar uma pequena folha de papel para
os sujeitos de pesquisa, eu solicitava que cada um deles escrevesse a sua idéia sobre o assunto
a ser abordado. Era curioso notar como alguns gostavam de expor suas idéias para o grupo, ja
sabendo que aquelas hipdteses seriam ou ndo confirmadas apds a leitura do texto.

Em se tratando da leitura dos contos, este era um momento muito especial, pois cada
um dos educandos mostrava um grande compromisso com a leitura silenciosa proposta por
mim: havia interesse, dedica¢@o e um didlogo particular com as obras (expresso nos risos, nos
breves e discretos comentdrios e, até mesmo nas diferentes expressdes faciais que, para mim,
representavam uma identificagdo daqueles leitores com os personagens). Apds a leitura
silenciosa, o conto era comentado por mim e pelos alunos (tanto na forma quanto no
conteddo), as hipdteses levantadas anteriormente eram retomadas e, a partir dai, o trabalho
escrito era iniciado. Num primeiro momento, os alunos se colocavam em grupos (previamente
organizados por mim, a fim de cada equipe contasse com alunos de diferentes niveis de
aprendizagem) e era orientados a discutir sobre os elementos que constitufam o conto lido
(personagens, narrador, lugar, tempo, foco narrativo, linguagem; conflito, semelhangas
percebidas entre o conto e vida dos adolescentes). Em seguida, era realizado um momento de
interacdo em que os lideres dos grupos expunham seus comentérios.

Depois disso, os sujeitos de pesquisa partiam para um momento individual de
compreensdo do conto em andlise, levando em consideracdo todas as acOes realizadas até
aquele momento. Tratava-se do questiondrio referente a cada conto, o qual levava os alunos a
refletirem e elaborarem respostas individuais para as questdes sobre a importincia do tema
abordado na vida dos adolescentes e sobre o contetido, a forma e o valor do texto literdrio que
busca, enquanto arte, estabelecer um didlogo com os leitores mais jovens por meio de
situacdes que, na realidade, permeiam os seus respectivos cotidianos.

Além disso, foi também proposta a elaboracdo de uma ilustracdo para cada conto, a
fim de que fosse trabalhada a sensibilidade do sujeito-leitor, no que diz respeito a articulacdo
da linguagem verbal com a linguagem nao-verbal. Para desenvolver esta acdo, busquei aporte
teérico nos PCN de Arte (1998, p. 35), documento que afirma que a arte na escola tem um
importante objetivo a cumprir, pois “a imaginag¢do e a imagem sio elementos indispensaveis
na apreensdo dos contetidos”. A arte visual, que no caso desta pesquisa partiu dos contos

referentes ao projeto de leitura, situa o fazer artistico dos educandos como um acontecimento
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humanizador, cultural e histérico, aproximando mensagem e imagem neste processo de

construcdo de sentidos.

Cada obra de arte é, ao mesmo tempo, produto cultural de uma determinada época e
criacdo singular da imagina¢cdo humana, cujo sentido € construido pelos individuos
a partir de sua experiéncia. (PCN de Arte, 1998, p. 35)

Neste momento, os sujeitos de pesquisa, orientados por mim, sentavam-se em duplas
e/ou em grupos para compartilhar idéias e emprestar materiais para a ilustracdo. A proposta de
direcionar a ilustracdo de cada conto tinha por objetivo incentivar a capacidade criativa dos
sujeitos; minha inten¢do era fornecer uma idéia inicial e possibilitar a cada um transpor,
artisticamente, a solicitacdo apresentada, cujo contetido fora explorado em sala. Na primeira
ilustragdo, referente ao conto O bisavd e a dentadura (Sylvia Orthof), os alunos tinham por
objetivo destacar o valor que a autora forneceu a culindria mineira (anexos E, F, G e H). Jd na
segunda ilustracdo, referente ao conto Beijos mdgicos (Ana Maria Machado), os educandos
precisavam transformar em linguagem ndo-verbal as palavras utilizadas pela autora nos quatro
ultimos pardgrafos do conto, em que fica evidente a transformacdo de vida da personagem
principal (anexos I, J, K e L). Por fim, a terceira ilustracio, referente ao conto O bife e a
pipoca (Lygia Bojunga) trazia o desafio de que os sujeitos analisassem a relacdo de oposi¢ao
entre os personagens principais do conto (expressa, inclusive, no proprio titulo) e escolhessem
uma outra situacdo de elementos opostos que estejam presentes na vida do ser humano
(anexos M, N, O e P). Nesta atividade era indicado o uso da técnica de recorte e colagem de
imagens retiradas de revistas. Ao final de cada ilustra¢do, a professora-pesquisadora abria
espaco para que os sujeitos de pesquisa apresentassem seus desenhos para a turma. As
ilustracdes resultantes de cada conto muito me surpreenderam por vdrios motivos: o humor
presente nas cenas, as cores utilizadas, a preocupagdo com as margens, o tom, a ingenuidade
dos desenhos e, principalmente, os detalhes referentes a cada conto, mostrando sentidos
criados e significativos para eles. O didlogo intersemidtico se mostrou agregador para a
interpretagdo dos textos.

Todas as acdes desenvolvidas para a coleta dos dados de pesquisa foram marcadas
pela minha constante mediag@o, enquanto professora-pesquisadora.

Segue, abaixo, o cronograma de a¢des desenvolvidas para a realizacdo do projeto Ler
é um prazer!, o qual foi empreendido em dezesseis aulas, sendo que cada uma delas possuia a

duracdo de cingiienta minutos.
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CRONOGRAMA DO PROJETO LER E UM PRAZER!

Datas e quantidade de aulas

Acoes desenvolvidas

06 de novembro de 2007 (2 aulas)

Questionario 1.

12 de novembro de 2007 (2 aulas)

Questionario II.

13 de novembro de 2007 (2 aulas)

Dinamica das balas.

Leitura do texto Um bom conto é a
gloria!, de Moacyr Scliar.

Comentérios sobre a defini¢do de
conto e seus elementos.

Levantamento de hipdteses sobre o
titulo do primeiro conto (O bisavé e a
dentadura, de Sylvia Orthof).

Leitura silenciosa do conto O bisavd
e a dentadura, de Sylvia Orthof.

Confirmagao das hipdteses levantadas
antes da leitura do conto, seguida de
comentarios.

Atividade em equipes.

20 de novembro de 2007 (2 aulas)

Retomada do conto O bisavdé e a
dentadura, de Sylvia Orthof.

Apresentacio das atividades
realizadas em equipes.

Atividade individual.

Interacio  sobre as  atividades
individuais.

llustracdo do conto, seguida de
apresentacdo.

21 de novembro de 2007 (2 aulas)

Dinamica musical.

Levantamento de hipdteses sobre o
titulo do segundo conto (Beijos
Madgicos, de Ana Maria Machado).

Leitura silenciosa do conto Beijos
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Madgicos, de Ana Maria Machado.
Confirmagao das hipdteses levantadas
antes da leitura do conto, seguida de

comentarios.

Atividade em equipes.

26 de novembro de 2007 (2 aulas)

Retomada do conto Beijos Mdgicos,
de Ana Maria Machado.

Apresentacio das atividades
realizadas em equipes.

Atividade individual.

Interacio  sobre as  atividades
individuais.

llustracdo do conto, seguida de
apresentacdo.

27 de novembro de 2007 (2 aulas)

Dinamica dos sentidos.

Levantamento de hipdteses sobre o
titulo do terceiro conto (O bife e a
pipoca, de Lygia Bojunga).

Leitura silenciosa do conto O bife e a
pipoca, de Lygia Bojunga.

Confirmagdo das hipdteses levantadas
antes da leitura do conto, seguida de

comentarios.

Atividade em equipes.

28 de novembro de 2007 (2 aulas)

Apresentacio das atividades
realizadas em equipes.

Atividade individual.

Interacio  sobre as  atividades
individuais.

llustracdo do conto, seguida de
apresentacdo.

Questionario Final.

Agradecimentos aos  sujeitos de
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pesquisa pela participacdo no projeto.

Quadro 1: Cronograma do projeto Ler é um prazer!

3.5 Conclusao do capitulo

Ao desenvolver uma pesquisa-acdo junto aos meus alunos, tinha por objetivo realizar
transformacdes nas aulas de Lingua Materna no sentido de reconstruir a¢des significativas
para a formagdo de leitores que se encontravam na categoria infanto-juvenil.

Obviamente, precisei considerar todos os aspectos sociais, culturais, histdricos e
econdmicos em que os educandos estavam inseridos cotidianamente, a fim de otimizar o
contato entre eles e a arte literdria, suscitando constantemente, através da mediacdo, o
interesse pela leitura e uma fomada de consciéncia por meio da identificacio do mundo
ficcional com o mundo real em que eles se encontravam, via linguagem verbal.

O projeto de leitura Ler é um prazer! (base desta pesquisa) foi desenvolvido num total
de dezesseis aulas, periodo de forte interagdo entre mim, meus alunos e os contos literdrios
analisados, o qual foi caracterizado por diversas ac¢des (individuais e em equipes) as quais
visavam fornecer condigdes para que os alunos estabelecessem um didlogo significativo entre

a literatura e suas respectivas vivéncias.
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CAPITULO 4

ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS DE PESQUISA

Conscientemente ou ndo, a verdade é que todo discurso
(literdrio ou pragmadtico) visa comunicar-se com alguém.
Nao hd operacdo verbal que ndo tenha em mira
determinado destinatdrio a quem comunicar sua
mensagem. (COELHO, 2000, p. 89)

4.1 Apresentacao do capitulo

Neste capitulo tenho por objetivo apresentar a andlise dos dados da pesquisa que
realizei com os alunos de uma 6? série do ciclo II (Ensino Fundamental) da rede municipal de
Séo José dos Campos, no ano de 2007.

Tal andlise foi por mim empreendida a partir das respostas que os educandos
elaboraram para seis questiondrios, 0os quais se constituiram em corpora a ser observado,
principalmente, sob a 6tica dos capitulos 1 e 2, a saber: As contribuicoes vygotskyanas e

bakhtinianas para o processo de leitura e O texto literdrio.

4.2 Questionario I

O primeiro momento da pesquisa empreendida foi o contato dos sujeitos com o
Questiondrio I, aplicado em sala de aula no dia 06 de novembro de 2007 e, para o qual foi
utilizado um periodo de cingiienta minutos. Este questiondrio era composto por 11 (onze)
questdes (conforme demonstrado no quadro abaixo) por meio das quais eu tinha a intengdo de
obter um perfil inicial da relacdo entre os alunos e seus hdbitos de leitura. Nesta etapa, levei
em consideracdo que os sujeitos de pesquisa (alunos de uma 6 série) j4 traziam consigo um
determinado conhecimento sobre leitura, situacfo esta que pode ser caracterizada como o
nivel de desenvolvimento real do individuo, de acordo com os postulados de Vygotsky (2007,
p- 95). Outras questdes abordadas, como leitura, funcoes da literatura e caracteristicas de

leitores, estdo amparadas em Candido (1972), Kleiman (1989a), Solé (1998) e Coelho (2000).



74

Questionario I
1) Para vocg, o que € leitura?
2) Vocé considera que a leitura € algo importante na vida de uma pessoa? Por qué?
3) Quais os tipos de texto que vocé costuma ler no seu cotidiano?
4) Voce empresta livros da sala de leitura toda semana?

5) Apo6s aleitura de um livro, vocé costuma fazer comentdrios sobre ele para seus familiares e/ou
amigos?

6) Em sua casa, seus familiares possuem o habito de ler? Em caso afirmativo, responda: o que eles
gostam de ler?

7) Lembre-se um pouco de sua infancia... Seus pais e/ou responsdveis liam/ contavam histérias
para vocé€? Em caso afirmativo, responda: que histérias eram lidas/ contadas?

8) Na sala de leitura vocé se sente a vontade para emprestar o livro que desejar? Em caso
afirmativo, responda: isso € positivo para vocé? Por qué?

9) De que forma vocé escolhe o livro na sala de leitura (pela capa, pelo titulo, pelo autor, pela
quantidade de paginas, por uma indicac¢@o de colegas ou professores...)?

10) Quais os tipos de livros que vocé prefere ler? Justifique.

11) Se algum colega lhe pedisse para indicar o titulo de uma obra interessante para leitura, qual
seria seria sua sugestao? Por qué?

As questdes 1 e 2, de cardter qualitativo por exigirem dos sujeitos respostas
dissertativas, levaram os alunos a definir e a refletir sobre a leitura e sua importancia na vida
das pessoas, considerando, neste caso, a funcdo social da literatura (CANDIDO, 1972, p.
807), a qual se origina a partir da identificacdo do leitor e de seu universo vivencial.

Apés a categorizacdo dos dados levantados, foi possivel perceber que, diante da
questdo 1 (Para vocé, o que é leitura?), muitos sujeitos optaram por definir a leitura como

uma fonte de informacgéo, conforme se percebe nos recortes abaixo:

S4: Para mim € uma coisa que vocé fica enformada, (...)
S19: E uma forma de conversar, de se informar.

Por outro lado, a leitura foi classificada como “um mundo de imaginacido”,
correspondendo, muito possivelmente, ao trabalho que a professora da sala de leitura
costumava desenvolver no ciclo I sobre os contos de fadas e que voltava & tona, naquele
momento do ciclo II, por ja fazer parte da bagagem cultural que um determinado nimero de

alunos trazia para esta pesquisa:



75

S2: A leitura € um mundo de imaginagéo, e que também ajuda ao conhecimento de
palavras.
S§22: Leitura é bom, porque ajuda a pessoa no raciocinio, ou seja, tem que imaginar
as cenas

Uma outra definicdo que alguns sujeitos apresentaram foi a de que a leitura € um
momento de contato com vdrios tipos de texto e isso se deve, principalmente, ao trabalho
desenvolvido no cotidiano escolar que valorizava a diversidade textual que circula na vida do

ser humano:

S21: E ler alguma coisa, outdoor, textos didaticos, livros, etc
S$29: A leitura € um momento que eu tenho, contato com as historias, ou noticias ou
etc.

Por sua vez, a questdo 2 (Vocé considera que a leitura é algo importante na vida de
uma pessoa? Por qué?) apresentou resposta positiva para sua primeira parte, isto é, todos os
sujeitos de pesquisa consideram que a leitura € importante na vida das pessoas. As
justificativas para esta resposta foram agrupadas em trés categorias: a primeira demonstra a

importancia da leitura vinculada ao cotidiano das pessoas:

S4: Sim. Porque a leitura esta em todo lugar, sendo nas ruas em placas, livros,
jornais e etc.

S§21: Sim, porque se vocé ndo sabe ler, ndo consegue fazer nada, ndo consegue
trabalhar, ler uma receita, ler para o filho dormir, etc

A segunda categoria destaca a leitura como fonte de enriquecimento do vocabulario,
demonstrando que os sujeitos trazem a crenga de que, quanto mais se 1€, melhor nivel de

comunicacdo e informacédo se adquire:

S1: Sim, porque com a leitura nés enriquecemos 0 nosso “cardapio” de palavras.
S§12: Sim. Porque quanto mais a pessoa ler, mais informagoes ela tera.

N

Uma justificativa que chamou muito a atencdo diz respeito a categoria que elege a
leitura como uma forma de se garantir o futuro profissional, mais uma idéia fortemente

disseminada tanto pela escola quanto pelos familiares destes alunos:

S§15: sim eu acho porque sem a leitura ndo arrumamos emprego.
S§35: Sim. Porqué se uma pessoa nao tiver uma boa leitura, ela ndo pode ter um bom
emprego.
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As questdes seguintes, de cardter quantitativo, levaram os alunos a pensar e responder
sobre o papel da leitura dentro dos contextos familiar e escolar. A questdo 3 (Quais os tipos
de texto que vocé costuma ler no seu cotidiano?) revelou o contato dos sujeitos com os livros
paradidaticos, os textos de revistas e historias em quadrinhos, fato que evidencia, novamente,
o conhecimento e a pratica que os alunos ja possuiam sobre leitura, dentro do postulado
vygotskyano do nivel de desenvolvimento real (VYGOTSKY, 2007, p. 95). Segue o
resultado no quadro abaixo, destacando a informacdo de que cada sujeito poderia indicar um

tipo de texto ou mais:

Tipos de texto Niimero de indicacoes Porcentagem de
indicacoes
Livros paradidaticos 21 21,88%
Textos de revistas 19 19,80%
Histérias em quadrinhos 16 16,67%
Textos do Orkut 07 7,29%
Noticias pela Internet 06 6,25%
Poesias 05 5.21%
Mensagens por e-mail 05 5.21%
Jornais 04 4,17%
Contos 03 3,12%
MSN 02 2,08%
Tirinhas 02 2,08%
Fébulas 02 2,08%
Cartas 01 1,04%
Lendas 01 1,04%
Enciclopédias 01 1,04%
Scraps 01 1,04%
TOTAL 96 100%

Quadro 2: Textos lidos pelos sujeitos de pesquisa no cotidiano.

Os sujeitos desta pesquisa possuiam, dentro da grade escolar, uma hora/aula por

N

semana dedicada a participacdo na chamada Sala de Leitura, momento este em que a

professora contratada para tal finalidade apresentava aos alunos vdrias atividades destacando a
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importancia da leitura, como a leitura oral do fragmento de uma obra da literatura infanto-
juvenil, dindmicas envolvendo textos poéticos, entre outras agdes. Esta prética escolar
caminha ao encontro das idéias apresentadas por Kleiman (1989a) e Solé (1998, p. 32),
estudiosas que defendem a leitura como um objeto de conhecimento, o qual deve se constituir
como o objetivo prioritdrio do Ensino Fundamental. Ao final de cada aula, os alunos
entregavam os livros emprestados na semana anterior e, eram orientados a se dirigirem para as
estantes da sala a fim de escolher um novo titulo para ler em casa. Levando-se em
consideragdo a importancia deste contexto para o perfil dos sujeitos que participaram desta
pesquisa, a questdo 4 (Vocé empresta livros da Sala de Leitura toda semana?) revelou o
quanto este espaco escolar e as atividades nele realizadas eram importantes para os alunos,
afinal, como € possivel perceber no quadro abaixo, a maioria dos educandos emprestava,

semanalmente, livros da Sala de Leitura:

Respostas Niumero de sujeitos Porcentagem de sujeitos
Sim, semanalmente. 23 76,67
Sim, quinzenalmente. 05 16,67
Quase toda a semana. 01 3,33
Nao. 01 3,33
TOTAL 30 100%

Quadro 3: Freqiiéncia com que os sujeitos de pesquisa emprestavam livros da Sala de Leitura.

Na questdo 5 (Apos a leitura de um livro, vocé costuma fazer comentdrios sobre ele
para seus familiares e/ou amigos?) os sujeitos demonstraram que consideram importante
tecer comentarios sobre as obras lidas dentro do circulo familiar ou de amizades, como

revelam os seguintes resultados:

Respostas Niimero de sujeitos Porcentagem de sujeitos
Sim. 23 76,67
Nao. 05 16,67
As vezes. 02 6,66
TOTAL 30 100%

Quadro 4: Habito de tecer comentarios sobre os livros lidos.
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Segundo a maioria dos educandos, seus familiares possuem o hdbito da leitura,
principalmente no que diz respeito ao acesso a jornais, revistas e livros, como confirma o
quadro abaixo, o qual representa as respostas para a questdo 6 (Em sua casa, seus familiares
possuem o hdbito de ler? Em caso afirmativo, responda: o que eles gostam de ler?),

destacando que, cada sujeito poderia ter feito uma indicagdo ou mais sobre as leituras

preferidas:
Leituras preferidas Niimero de indicacoes Porcentagem de
indicacoes

Jornais 18 30,00
Livros 14 23,33
Revistas 12 20,00
Receitas 05 8,33
Internet 02 3,34
Histérias 02 3,34
Histdrias em quadrinhos 02 3,34
Enciclopédias 02 3,34
Biblia 01 1,66
Documentos 01 1,66
Poesias 01 1,66
TOTAL 60 100%

Quadro 5: Habitos de leitura por parte dos familiares dos sujeitos de pesquisa.

Vale destacar, ainda, que trés sujeitos de pesquisa afirmaram, em suas respostas, que
seus familiares ndo possuem o hébito da leitura.

Em seguida, na questdo 7, os sujeitos de pesquisa foram direcionados a se lembrar da
época da infancia, periodo nada distante da faixa etdria em que eles se encontravam naquele
momento (pré-adolescéncia). O conteddo da questdo era o seguinte: Seus pais e/ou
responsdveis liam/ contavam historias para vocé? Em caso afirmativo, responda: que
historias eram lidas/ contadas?. Das trinta respostas obtidas foi possivel alcangar trés
categorias, a saber: um sujeito afirmou ndo se lembrar deste momento; nove sujeitos
afirmaram que seus pais e/ou responsaveis ndo liam/ contavam historias para eles na infancia

e, vinte sujeitos responderam que sim, isto €, tiveram acesso a determinadas histérias na época
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em que eram criangas, por meio de seus familiares diretos. Nesta dltima categoria, os
educandos indicaram os tipos de histérias que ouviram na época mencionada, como

demonstra o seguinte quadro:

Tipos de historias Indicacoes Porcentagem das
indicacoes
Contos de fadas 13 54,17
Histdrias em quadrinhos 03 12,49
Lendas 02 8,33
Contos de terror/ assombragio 02 8,33
Fébulas 01 4,17
Mitos 01 4,17
Contos de ninar 01 4,17
Aventuras 01 4,17
TOTAL 24 100%

Quadro 6: Contato dos sujeitos de pesquisa com histérias na época da infancia.

Esse tipo de resultado acima mencionado apresenta uma perspectiva bastante positiva
em relag@o a leitura, no que diz respeito a valorizacdo deste ato desde a infancia e dentro do
ambito familiar, a fim de que a escola tenha o papel de dar continuidade ao ato de ler e
ampliar a capacidade leitora do aluno por meio da diversidade textual. Nesta situacdo, os
profissionais da educa¢do e os outros alunos (colegas da mesma turma) agem na zona de
desenvolvimento proximal dos aprendizes, de acordo com Vygotsky (2007, p. 97) e, neste
sentido, novas aquisi¢cdes referentes ao aprendizado de cada educando despontam e o
encaminham & autonomia. Por outro lado, vale destacar que entre os sujeitos que responderam
“ndo” a esta questdo encontravam-se alguns dos alunos mais dedicados a leitura dentro desta
turma. Isso leva a reflexdo de que, para estes educandos que ndo tiveram acesso a leitura por
meio de seus pais e/ou responsaveis, a escola realmente foi fundamental para a iniciacio e o
desenvolvimento desta competéncia leitora.

Como jd descrito anteriormente, os alunos participavam semanalmente de uma aula
na Sala de Leitura e, ao final desta aula eles se encaminhavam para as diversas estantes
existentes e escolhiam o livro que desejassem emprestar, pressupondo-se, assim, que desta

maneira eles se sentissem a vontade para tal acdo. A questdo 8 (Na sala de leitura vocé se
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sente a vontade para emprestar o livro que desejar? Em caso afirmativo, responda: isso é
positivo para vocé? Por qué?) procurou confirmar essa hipdtese e, entre as trinta respostas
obtidas foi possivel confirmar um sujeito indeciso e um sujeito que respondeu “ndo”. Os
outros vinte e oito sujeitos afirmaram que sim, sentiam-se a vontade para o empréstimo dos
livros que desejassem, consideravam isso algo positivo para eles e, a maioria justificava essa
resposta com a idéia de que € importante o aluno ter a liberdade de escolha do livro pelo qual
se interessar. Esta constatagdo me levou a ponderar que, dentro do contexto escolar, o
professor deve criar condigdes para que seu educando direcione seu interesse, sua atencao
para as atividades propostas, pois, assim como afirma Vygotsky (2004, p. 163) “toda
aprendizagem s6 € possivel na medida em que se baseia no proprio interesse da crianga”.

A questdo 9 (De que forma vocé escolhe o livro na Sala de Leitura: pela capa, pelo
titulo, pelo autor, pela quantidade de pdginas, por uma indicacdo de colegas ou
professores...?) procurou investigar quais os critérios utilizados pelos alunos para a escolha
semanal dos livros e, o quadro abaixo demonstra o resultado, ressaltando o quanto os leitores
adolescentes vao em busca de um titulo que lhes chame a atencdo, o que, novamente,
confirma o postulado vygotskyano citado ao final do pardgrafo anterior. Neste caso, o0s

sujeitos de pesquisa poderiam indicar mais do que um critério para a escolha de livros:

Critérios para escolha de Indicacoes Porcentagem
livros
Pelo titulo 16 39,02
Por indicacdo de alguém 07 17,07
Pelo resumo 06 14,63
Pelo autor 05 12,19
Pela capa 04 9,76
Pela quantidade de péginas 03 7,33
TOTAL 41 100%

Quadro 7: Critérios utilizados pelos sujeitos de pesquisa para escolha dos livros na Sala de Leitura.

Ainda em busca de mais informacgdes resultantes da participacdo dos sujeitos de
pesquisa na Sala de Leitura desta escola foi lancada a questdo 10 (Quais os tipos de livros que
vocé prefere ler?) e, o seguinte quadro expde os resultados, destacando-se entre eles a grande

preferéncia por livros de suspense, caracteristica muito comum entre os adolescentes:




81

Tipos de livros Indicacoes Porcentagem de
indicacoes
Suspense 09 23,68
Poesias 07 18,42
Aventuras 05 13,16
Contos 04 10,52
Romance 03 7,89
Acdo 03 7,89
Terror 02 5,26
Historias reais 02 5,26
Ficcao 01 2,64
Fébulas 01 2,64
Cronicas 01 2,64
TOTAL 38 100%

Quadro 8: Tipos de livros preferidos pelos sujeitos de pesquisa.

Finalizando o Questiondrio I, foi lancada a questdo 11 (Se algum colega lhe pedisse

para indicar o titulo de uma obra interessante para leitura, qual seria sua sugestio?Por

qué?), diante da qual foram obtidos quinze titulos diferentes, conforme demonstra o quadro

abaixo. Contudo, houve um destaque especial para o livro “A volta ao mundo em 80 dias”, de

Jilio Verne, obra que todos os alunos das sextas séries do ano de 2007 ganharam da

Secretaria da Educagdo de Sao José dos Campos e, pelo que demonstra o resultado no quadro

a seguir, o livro foi considerado interessante pelo publico que pretendia alcancar

(adolescentes), faixa etdria que, segundo Coelho (2000) tende a demonstrar preferéncia por

géneros narrativos, dentre os quais se destacam as linhas da fic¢do cientifica e das aventuras:

Sugestoes de leitura Indicacoes Porcentagem de
indicacoes
A volta ao mundo em 80 dias 06 20,05
A ilha perdida 02 6,67
As cronicas de Narnia 02 6,67
A bela e a fera 02 6,67
O caso do sumigo 01 3,33
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Ana e Pedro: cartas 01 3,33
Sete 0ssos 01 3,33
Jane Eyre 01 3,33
Palavras de encantamento 01 3,33
Aladim 01 3,33
O planeta azul 01 3,33
Coracdo de vidro 01 3,33
Bicho de sete cabecas 01 3,33
O blog de Marina 01 3,33
A agenda de Carol 01 3,33
Harry Potter (todos) 01 3,33
Meus rios 01 3,33
Perigo no sertdo 01 3,33
Os cavalos da Reptiblica 01 3,33
Nariz de vidro 01 3,33
Minha terra 01 3,33
Sete desafios para ser rei 01 3,33
TOTAL 30 100%

Quadro 9: Livros sugeridos pelos sujeitos de pesquisa.

4.3 Questionario 1II

O segundo momento da pesquisa foi o contato dos sujeitos com o Questiondrio 11,
aplicado em sala de aula no dia 12 de novembro de 2007 e, para o qual foi utilizado um
periodo de, aproximadamente, cinqiienta minutos. Este questiondrio era composto por 16
(dezesseis) questdes (conforme demonstrado no quadro abaixo), por meio das quais busquei
conhecer as atitudes de cada aluno-leitor frente aos textos com os quais se deparava no
cotidiano escolar, bem como as relagdes que ele conseguia (ou ndo) estabelecer entre as
leituras e sua vida pessoal. Para tanto, considerei pertinente o embasamento tedrico sobre o
dialogismo (BAKHTIN, 2003), os estudos literarios (BAKHTIN, 2006) e as estratégias para o
ensino da leitura (SOLE, 1998).
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Questionario II
1) Ao se deparar com um texto/livro, vocé tem o hébito de ler o titulo com atengdo? Por qué?
2) Ao ler o titulo do texto/livro, vocé costuma formular hipéteses sobre o contetido a ser lido?
3) Vocé prefere os textos/ as obras em prosa ou em poesia? Por qué?

4) No decorrer das aulas de Lingua Portuguesa, o seu primeiro contato com os textos ocorre por
meio da leitura silenciosa ou da leitura oral?

5) Na sua opinido, a leitura silenciosa € uma etapa importante? Por qué?
6) Na sua opinido, a leitura oral € uma etapa importante? Por qué?

7) No decorrer da leitura de um texto/ livro, quais as informagdes que vocé procura identificar?

() tema () conflitos () outros: .............
() personagens () mensagens de vida

() espaco () foco narrativo

() tempo () desfecho

8) O que vocé costuma fazer quando se depara com uma palavra desconhecida durante a leitura?

9) Vocé costuma observar as referéncias bibliograficas de um texto? Em caso afirmativo, que
informagdes vocé procura identificar?

10) Vocé considera importante que um texto/uma obra apresente ilustracdes? Justifique.

11) Na sua opinido, € importante que o professor e os alunos fagam comentdrios a respeito do texto/
livro apds a leitura? Por qué?

12) Para vocé, um texto/uma obra é uma forma de expressdo artistica? Por qué?

13) Vocé se recorda de ter lido algum texto/alguma obra que tenha lhe lembrado alguma situacdo
vivenciada por vocé no seu cotidiano (individualmente, com familiares e/ou com amigos)?
Relate essa experiéncia.

14) Enquanto leitor, vocé acha interessante o fato de alguns textos/livros abordarem fatos
relacionados ao dia-a-dia dos adolescentes? Justifique.

15) Voce gosta de ler poemas?
16) Que caracteristicas de um poema sdo importantes para vocé?

() rimas
() ritmo
() sonoridade

() linguagem figurada

() repeti¢@o de palavras

() ndmero de versos

() imagens

() expressdo de sentimentos
() outros:

E importante destacar o carater estritamente quantitativo das questoes 2,4, 7, 15 e 16,
bem como o cariter misto (qualitativo e quantitativo) das demais questdes aplicadas neste

segundo momento da pesquisa empreendida.
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Na questdo 1 (Ao se deparar com um texto/livro, vocé tem o hdbito de ler o titulo com
ateng¢do? Por qué?), um sujeito respondeu que ndo e, justificou-se de uma maneira bastante

direta:

S§31: Nao, eu ja abro o livro e ja leio

Por outro lado, trinta sujeitos afirmaram ter o habito de ler o titulo da obra com
atencdo, expondo suas justificativas, as quais foram por mim agrupadas em dois blocos. Estas
respostas positivas frente a questdo remeteram minha andlise para as consideracdes de Solé
(1998, p. 69), autora que defende a importancia do ensino das estratégias de leitura a fim de
que a escola consiga desenvolver a competéncia leitora de seus educandos. O primeiro
agrupamento afirmava que o titulo do livro confere ao leitor a possibilidade de conhecer

(parcial ou imparcialmente) o conteido da obra:

S1: Sim, porque o titulo mostra o assunto, se ele é interessante ou n&o.
S§19: Sim. Porque é pelo titulo que eu tenho uma nogéo sobre o contetido do texto.

J4 no segundo agrupamento os sujeitos davam importincia ao titulo do livro por

considerarem algo importante, interessante:

S7: Sim. Para ver se é interesante.
S16: sim, porque ler o titulo € muito importante para saber o que se passa no texto.

Diante da questdo 2 (Ao ler o titulo do texto/livro, vocé costuma formular hipoteses
sobre o contelido a ser lido?), a maioria dos sujeitos respondeu positivamente (conforme
quadro abaixo), demonstrando que havia um trabalho, dentro das aulas da Sala de Leitura e de
Lingua Portuguesa, voltado para o levantamento de hip6teses acerca daquilo que seria lido em
determinado momento, permitindo que o aluno imaginasse o assunto da obra ou do texto e,
apos a leitura, pudesse compartilhar com o grupo se sua hip6tese foi ou ndo confirmada. Oito
sujeitos disseram que, as vezes, formulam hipéteses e, apenas quatro sujeitos afirmaram néo
praticar tal acdo, o que leva a crer que € necessdria uma ac¢do mais intensa do professor no
sentido de transformar esta atitude do levantamento de hipéteses numa estratégia de leitura

que, conforme Solé (1998), se torne um hdbito para o aluno leitor.
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Habito de formulacio de Sujeitos Porcentagem de sujeitos
hipéteses
Sim 19 61,29
As vezes 08 25,81
Nao 04 12,90
TOTAL 31 100 %

Quadro 10: Hébito de formulagdo de hipéteses.

Por sua vez, a questio 3 (Vocé prefere os textos/ as obras em prosa ou em poesia? Por
qué?) mostrou um resultado em que se destacaram os textos/ as obras em poesia, sendo que
entre os dezenove sujeitos inseridos nesta categoria, a maioria justificou a escolha por gostar
de rimas e de versos, situagdo que ndo me causou estranhamento, uma vez que no decorrer do
ciclo I os alunos desta escola costumam ser orientados a realizar projetos voltados para os
textos poéticos. Outro motivo que deve ser considerado é o fato de esta turma de alunos ter
participado, na quinta série, do projeto “Escrevendo o futuro” (hoje Olimpiada de Lingua
Portuguesa) no género poesia. Além disso, os sujeitos desta pesquisa eram adolescentes, faixa
etdria que, de acordo com Coelho (2000), é caracterizada pela preferéncia sobre os temas

relacionados ao amor e & abertura para o mundo, temdticas muito comuns em textos poéticos.

S5: Em poesia, porque eu gosto de rimas.
S16: em poesia, porque eu gosto muito de rimas e de versos.

A outra categoria obtida nesta questdo mostrou a preferéncia de doze sujeitos pelos
textos ou pelas obras em prosa, sendo esta escolha justificada, principalmente, pela presenca
dos elementos de uma narrativa, fator também justificado, segundo Coelho (2000), pelas
caracteristicas do leitor correspondente a faixa etdria em que se encontravam os alunos desta

pesquisa.

S2: As prosa, pois se trata de uma histéria com personagens.
S4: Em prosa. Porque eu gosto mais dos textos que tem personagens, narragao, etc.

A questao 4 (No decorrer das aulas de Lingua Portuguesa, o seu primeiro contato
com os textos ocorre por meio da leitura silenciosa ou da leitura oral?) mostrou que todos os
sujeitos iniciam a leitura textual de forma silenciosa. Aliadas a esta pergunta, as questdes 5 e
6 (Na sua opinido, a leitura silenciosa é uma etapa importante?Por qué? e Na sua opinido, a

leitura oral é uma etapa importante? Por qué?) trouxeram respostas positivas dos alunos, no
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sentido de mostrar que eles valorizavam estes dois momentos de leitura, isto &, estas
estratégias ja eram praticadas durante as aulas no sentido de promover, de acordo com Solé
(1998), uma aprendizagem significativa. No tocante & importancia da leitura silenciosa, os
sujeitos afirmavam, especialmente, que se trata de um primeiro contato para se conhecer o

texto a ser lido:

S6: Sim para vocé conhecer o texto.
S13: Sim. Porque é com a leitura silenciosa que temos o primeiro contato com o
texto.

Outro motivo apresentado refere-se a leitura silenciosa como um momento de

preparagao para a leitura oral:

S$16: sim, porque nds nos preparamos para a leitura oral.
S$20: Sim a leitura silenciosa e muito importante para entender melhor e depois ler
alto.

Quanto a leitura oral, outra acdo classificada como importante para os sujeitos, é
possivel perceber que a maioria justificava tal opinido considerando que, quando esta

habilidade € colocada em prética, a compreensao do texto se torna melhor:

S13: Sim. A leitura oral nos ajuda a entender melhor o texto.
S§31: Sim. Porque alguém fala em voz alta e eu entendo mais.

Outra categoria importante que surgiu dentre as justificativas revela a relacdo que
muitos educandos estabeleciam entre a leitura oral e a avaliagdo, pratica comum tanto no ciclo

I quanto no ciclo II:

S15: sim porque podemos ser avaliados pelos professores
S34: Sim. Porque avalia o grau de leitura do aluno, se é bom ou né&o.

Na questdo 7 (No decorrer da leitura de um texto/ livro, quais as informacdes que
vocé procura identificar?) os sujeitos, diante de nove op¢des, indicaram com grande destaque
os itens conflitos, tema, personagens e mensagens de vida (elementos estruturantes das
narrativas infanto-juvenis contemporaneas), como ¢é possivel conferir no quadro abaixo,

levando-se em considerag@o que cada sujeito poderia indicar um ou mais tipo de informagao:
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Tipos de informacoes Indicacoes Porcentagem das
indicacoes
Conlflitos 21 21,65
Tema 20 20,62
Personagens 20 20,62
Mensagens de vida 17 17,53
Foco narrativo 07 7,22
Espaco 06 6,18
Tempo 05 5,15
Desfecho 01 1,03
TOTAL 97 100%

Quadro 11: Tipos de informacdes priorizadas pelos sujeitos de pesquisa no decorrer da leitura.

Diante da questdo 8 (O que vocé costuma fazer quando se depara com uma palavra
desconhecida durante a leitura?), cujo objetivo era o de, novamente, analisar as estratégias de
leitura que os alunos ja estavam habituados a utilizar, as respostas se apresentaram, a0 meu
olhar, em trés principais categorias. A primeira categoria evidenciou que muitos alunos

optavam por buscar auxilio com o professor:

S§9: Perguntar a prof2.
S§28: Pergunto o que significa a palavra para a professora.

Em outra categoria, os educandos afirmaram que procuravam o significado da palavra

desconhecida no dicionario:

S11: Procuro saber o que significa no dicionario.
S15: procuro no dicionario

A terceira categoria revelou que alguns alunos buscavam compreender o significado
da palavra desconhecida pelo préprio contexto oferecido, resultado bastante satisfatorio, uma

vez que esta atitude € caracteristica do leitor proficiente, segundo Solé (1998).

S6: Eu tento entendela pelo o conteldo do texto.
S16: eu tento entender a palavra lendo o texto.
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Ja a questdo 9 (Vocé costuma observar as referéncias bibliogrdficas de um texto? Em
caso afirmativo, que informacées vocé procura identificar?) apresentou um grupo formado
por onze sujeitos que afirmaram ndo ter o hdbito de observar as referéncias bibliograficas de
um texto. Ao contrdrio destes, e demonstrando, segundo Sol¢ (1998), a importancia do
trabalho do professor que se compromete a ensinar aos seus alunos as estratégias de
compreensdo leitora, outro grupo formado por vinte sujeitos disse possuir este habito, a fim de
identificar algumas informacGes consideradas importantes até mesmo para os momentos de

interpretagdo de texto, conforme o quadro abaixo:

Principais informacoes Indicacoes Porcentagem das
identificadas nas referéncias indicacoes
bibliograficas

Nome do autor 16 55,17

Ano de publicagdo da obra 07 24,14
Titulo da obra 05 17,24
Editora 01 345
TOTAL 29 100%

Quadro 12: Principais informagdes identificadas pelos sujeitos de pesquisa diante das referéncias bibliograficas.

Como registrado no didrio de pesquisa, os sujeitos analisados forneciam uma grande
importancia aos desenhos, a0 momento de colorir uma figura, enfim, pela faixa etdria em que
estes alunos se encontravam era esperado que houvesse uma grande identificagdo com a
imagem, como construtora de sentidos do texto verbal. As respostas obtidas para a questdo 10
(Vocé considera importante que um texto/ uma obra apresente ilustragées?) confirmaram esta
expectativa, uma vez que trinta e um educandos responderam positivamente a questdo,

justificando, especialmente, que as ilustragdes auxiliam na compreensio do texto:

S§12: Sim, porque todo texto ou uma obra fica bem melhor de ser entendido com
ilustracoes.
S13: Sim. Porque as ilustragdes nos ajudam a compreender melhor o texto.

A importancia da interacdo entre os professores e os alunos apds a leitura, conforme
defende Solé (1998, p. 74), comegou a ficar evidente a partir das respostas obtidas para a
questdo 11 (Na sua opinido, é importante que o professor e os alunos facam comentdrios a

respeito do texto/ livro apos a leitura? Por qué?), afinal, trinta e um sujeitos valorizaram este
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momento justificando, principalmente, que esta é uma maneira que facilita a melhor
compreensdo do texto, levando-se em consideracdo que se conhece a forma de pensar dos
outros leitores, informacdes sdo acrescentadas e, é possivel fazer comparacdes entre as

diversas formas de pensar:

S1: Sim, porque com os comentérios os alunos podem entender melhor, da forma de
pensar do colega.
S§21: Sim, Para que todos posam entender melhor o texto, e interagir com o professor

Um momento muito importante deste questiondrio referiu-se a questdo 12 (Para vocé,
um texto/ uma obra é uma forma de expressdo artistica? Por qué?), pois era motivo de
inquietacdo para esta pesquisadora, saber o quanto os sujeitos em andlise ji possuiam de
sensibilidade diante do fendmeno artistico em suas diferentes manifestacdes, em especial, a da
arte literdria. Porém, a resposta foi surpreendente e veio ao encontro dos postulados
bakhtinianos sobre o texto literario, o qual, segundo o estudioso (1998, p. 2) € arte e, por isso,
¢ “imanentemente social”’, vinculando o homem, o espaco e o tempo numa parceria

indissolivel. Apenas quatro sujeitos responderam negativamente, justificando a auséncia de

pintura ou que a expressao artistica se relaciona a uma obra reconhecida:

S§25: Nao. Porque néo tem pintura.
S$28: Nao. Porque eu acho que uma forma de expresséo artistica € quando um ator
pinta uma tela e essa tela fica reconhecida.

Os vinte e sete sujeitos que responderam positivamente a questdo justificaram suas

respostas afirmando, por exemplo, a existéncia de muitas formas de expressio:

S1: Sim, porque cada um tem uma forma de se expressar, e tem pessoas que
gostam de fazer isso através de poemas e outros de telas.

S13: Sim. Porque existem varias formas de arte, e o texto € uma delas, pois expressa
algo para seus leitores.

Vale pontuar, neste momento, que as respostas positivas obtidas frente & questdo
citada devem-se, também, ao trabalho que era desenvolvido com esses alunos juntamente a
professora de Arte, a qual os acompanhava desde a quarta série do ciclo I e, cujo trabalho
apresentava a apreciagdo e a valorizag@o da arte em suas diversas formas de manifestagdo. Por
este motivo € conveniente demonstrar outra razdo apontada pelos sujeitos de pesquisa

relaciona-se com a expressao do sentimento do artista:
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S§6: Sim, por que € uma forma de sentimento do artista.
S§21: Sim, porque uma obra artistica geralmente expresa sentimentos

Com o intuito de obter as primeiras referéncias sobre o didlogo que os sujeitos
estabelecem com as obras lidas foi langada a questdo 13 (Vocé se recorda de ter lido algum
texto/ alguma obra que tenha lhe lembrado alguma situacdo vivenciada por vocé no seu
cotidiano — individualmente, com familiares e/ou amigos? Relate essa experiéncia.). Vinte e
um sujeitos responderam que “ndo”, o que me levou a crer que a maioria dos alunos até
aquele momento nio teve uma orientagdo para comparar € encontrar pontos comuns entre a
literatura e a vida humana, acdo fundamental para esta pesquisa e, que por sua vez, estd

relacionada a uma afirmagao de Bakhtin (1998):

[...] a forma artistica ndo se separa do contetido; ao contrdrio, ela configura valores
estabelecidos a partir das relacdes entre a arte e a histéria, fazendo com que o
discurso artistico esteja inserido no discurso artistico e vice-versa [...]

Por outro lado, dez sujeitos responderam positivamente e se enquadraram na
afirmacdo bakhtiniana acima citada, relatando experiéncias de vida ligadas a obras que

abordavam a adolescéncia, a amizade, as aventuras e, até mesmo, a separacao dos pais:

S4: Sim. Foi um livro que falava sobre adolecentes, e 0 momento em que a garota
estaca passando parecia com o0 meu.

S13: Sim. A histéria falava sobre amizade, e isso me fez lembrar algumas amigas
que nao via a muito tempo.

S19: Sim. O livro era “A ilha perdida” e eu me recordei dos meus primos e tios que
passaram por situagdes iguais a do livro.

S§25: Sim. Um texto que os pais do menino se separaram.

Em seguida, os sujeitos foram levados a continuar com a mesma linha de pensamento
da questdo anterior e, por meio da pergunta 14 (Enquanto leitor, vocé acha interessante o fato
de alguns textos/ livros abordarem fatos relacionados ao dia-a-dia dos adolescentes?
Justifique.) eles iniciaram uma tomada de consciéncia sobre a importancia da literatura
enquanto uma arte que também retrata a vida do ser humano. Diante da questdo, dois alunos
responderam negativamente, demonstrando problemas de ordem pessoal de conhecimento da
pesquisadora, os quais, naquele momento, os impediam de observar esta questio por um

prisma mais prazeroso:

S$20: Nao, sei |4, e meio chato ficar relacionando sua vida com um livro, bem que tem
gente que fica triste.
S§25: Nao. O livro ndo tem nada a ver com a vida deles.
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Ao contrdrio, vinte € nove sujeitos responderam positivamente e, confirmaram, de
acordo com as idéias de Bakhtin sobre o dialogismo ((2003, p. 348), “que a vida € dialdgica
por natureza”, mostrando que lhes era possivel estabelecer uma relagcdo vivencial com o texto,
afirmando que quando o adolescente se identifica com o assunto abordado no livro, ele pode
se interessar mais pela leitura, pois o tema abordado pode leva-lo a uma reflex@o sobre a vida

e a decisdes para agir de forma melhor dentro de seu cotidiano:

S4: Sim. Porque nos mostra o que nds estamos passando, e nos ajuda a refletir.

S19: Sim. Para que um adolescente se interessar por um livro eu acho que é
interessante ter uma relagao da histéria com a idade dele.

S§30: Sim, porque muitos adolescentes |éem o livro e vé que aquilo ndo é bom ja é
mais um passo pra ele refletir e tentar mudar a situagéo (qualquer situagao)

Nas questdes 15 e 16 (Vocé gosta de ler poemas? e Que caracteristicas de um poema
sdo importantes para vocé?), respectivamente, chegou-se ao resultado de dezesseis sujeitos
que afirmavam gostar de ler poemas, treze sujeitos que realizavam esse tipo de leitura “as
vezes” e, dois sujeitos que ndao gostavam de ler poemas, contrariando parcialmente, as
respostas dadas para a questdo 3, na qual evidenciava-se a preferéncia pelo texto poético. No
entanto, quando os sujeitos se depararam com a dltima questdo, perceberam que algumas
caracteristicas do texto poético lhes agradavam e, o quadro a seguir demonstra este resultado,
dentro do qual é possivel destacar a importancia dada as rimas, outra caracteristica muito
comum entre alunos do ciclo II, pertencentes a faixa etdria da pré-adolescéncia e da
adolescéncia. Vale pontuar que cada sujeito de pesquisa poderia ter indicado uma ou mais

caracteristicas relacionadas ao texto poético:

Caracteristicas de um poema | Numero de indicacoes Porcentagem de indicacoes

Rimas 28 29,47
Expressdo de sentimentos 20 21,05
Imagens 13 13,68
Ritmo 11 11,58
Linguagem figurada 10 10,53
Numero de versos 07 7,37

Sonoridade 03 3,16

Repeticdo de palavras 03 3,16

TOTAL 95 100%

Quadro 13: Caracteristicas valorizadas pelos sujeitos de pesquisa diante de um poema.
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4.4 Questionarios referentes aos contos

Ap6s as dindmicas, o levantamento de hipoteses, a leitura silenciosa dos contos, a
confirmacdo (ou ndo) das hipdteses levantadas e a realizagdo das atividades em equipes, 0s
sujeitos de pesquisa eram por mim orientados a realizarem uma atividade individual, a qual
era formada por um questiondrio referente ao conto lido, sendo que por meio das questdes eu
buscava saber em que medida eles (sujeitos de pesquisa) haviam reconhecido os elementos
narrativos que formavam aquele conto, assim como os pontos de identificacdo que estes
alunos conseguiam estabelecer entre o contetido do texto literdrio e suas respectivas vivéncias.
Neste aspecto eu procurei salientar o principio dialdégico que, segundo Bakhtin (2003),
caracteriza o homem e a vida, no sentido da busca de um processo de interagdo entre leitor e
texto em que fique evidente que cada sujeito € constitutivamente dialdgico, sendo que seu
mundo interior € constituido de diferentes vozes, que podem se apresentar em relagdes de
concordancia ou de discordincia em relacdo a vida.

O primeiro conto analisado pelos sujeitos de pesquisa foi O bisavé e a dentadura, de
Sylvia Orthof, sendo que a atividade individual (questiondrio composto por onze questdes,
conforme modelo abaixo) foi desenvolvida no dia 20 de novembro de 2007 num tempo de,

aproximadamente, quarenta minutos.

Questdes sobre o conto “O bisavd e a dentadura”, de Sylvia Orthof.

1) O leitor é convidado a imaginar um espago para comegar a ler/ouvir o conto... Que local é esse?
Onde estd situado?

2) Qual € a naturalidade dos personagens deste conto? Que caracteristicas da histéria comprovam
essa origem?

3) Quem é o personagem principal deste conto? Por qué?

4) Por que existe no conto, a afirmacio de que os copos da casa e o bisavd Arquimedes sofriam,
diariamente, as brincadeiras da familia?

5) Que tipo de narrador existe neste conto?

6) “O bisavo ouvia e ia mastigando, o olhinho malicioso, nem te ligo para a brincadeira... Mas o
bisavd tinha senso de humor e falava pouco...”. Esses trechos do conto intencionam revelar que:

A) o bisavd s6 queria saborear a comida mineira
B) o bisavd comecava, naquele momento, a planejar uma acéo contra os gracejos dos familiares.
C) o bisavd queria rir daquelas brincadeiras

7) No desfecho do conto, o leitor € surpreendido com uma ago inesperada do bisavd Arquimedes.
Que atitude é essa?
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8) Todos sabem que uma determinada acdo provoca uma rea¢do. Ao tomarem conhecimento da
“brincadeira” do bisavd Arquimedes, seus familiares sentiram realmente, de acordo com o
conto, uma sensagao de:

A) arrependimento
B) alegria

C) nojo

D) preocupacio

9) Suponhamos que vocé conviva, diariamente, com um idoso que tenha as mesmas caracteristicas
do bisavd Arquimedes... Que tipo de relacionamento vocé tentaria estabelecer com ele? Por
qué?

10) Suponhamos, agora, que vocé fosse o bisavd Arquimedes passando pela mesma situacdo
familiar que esse personagem... Vocé também daria uma “licdo” em seus familiares? Justifique.

11) Que mensagem de vida vocé, enquanto adolescente, consegue obter por meio da leitura e da
andlise do conto “O bisavo e a dentadura”?

Nas primeiras oito questdes referentes ao conto citado, os sujeitos de pesquisa
revelaram a capacidade de identificar informacdes explicitas e/ou implicitas relacionadas,
principalmente, aos elementos constituintes de uma narrativa, segundo Coelho (2000):
personagem, narrador, espaco, entre outros. Neste aspecto os alunos apresentaram um
excelente nivel de observagdo enquanto leitores, pois a grande maioria demonstrou facilidade
para desenvolver as respostas.

Por outro lado, as trés dltimas questdes eram aquelas que exigiam uma reflexdo maior
por parte dos alunos, pois os colocavam em situag¢des de vida real no que diz respeito as agdes
e as idéias das personagens. Esta situagdo eu pude comprovar na questdo 9 (Suponhamos que
vocé conviva, diariamente, com um idoso que tenha as mesmas caracteristicas do bisavo
Arquimedes... Que tipo de relacionamento vocé tentaria estabelecer com ele? Por qué?), na
questdo 10 (Suponhamos, agora, que vocé fosse o bisavdo Arquimedes passando pela mesma
situacdo familiar que esse personagem... Vocé também daria uma “licdo” em seus
familiares? Justifique.) e na questdo 11 (Que mensagem de vida vocé, enquanto adolescente,
consegue obter por meio da leitura e da andlise do conto “O bisavd e a dentadura”?) para as
quais a maioria dos sujeitos abordou em suas respostas o tradicional “respeito aos mais
velhos”, evidenciando, novamente, que o ser humano (desde a mais tenra idade) carrega
consigo uma pluralidade de vozes sociais, afinal, segundo Bakhtin (2003) “a vida ¢ dialdgica

por natureza”, como nos exemplos abaixo:

S6: Eu teria respeito, porque todos gostam de ser bem tratados. (questéo 9)
S§22: Respeito. Porque ele € um idoso e merece atengdo. (questao 9)
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S§35: Um realcionamento bom. Porque devemos respeitar os idosos. (questao 9)

S$10: Sim porque eles devem ter mais respeito com os mais velhos. (questao 10)
S§28: Sim. Porque eles devem respeitar os mais velhos. (questao 10)
S§35: Sim. Para els aprenderem a respeitar os mais velhos. (questao 10)

S$20: Nao desrespeite os mais velho, porque um dia vocé serd um. (questao 11)

S33: Porque como eu sou educada devo ter educagdo e respeito com 0s mais
velhos.(questao 11)

S35: A gente deve respeitar os idosos, porque eles sao especiais. (questao 11)

O segundo conto analisado pelos sujeitos de pesquisa foi Beijos mdgicos, de Ana
Maria Machado, sendo que a atividade individual (questiondrio composto por dezoito
questdes, conforme modelo abaixo) foi desenvolvida no dia 26 de novembro de 2007 num

tempo de, aproximadamente, cinqiienta minutos.

Questoes sobre o conto “Beijos Magicos”, de Ana Maria Machado.

1) A personagem Nanda gostava muito das histérias que o pai lhe contava todas as noites, as quais
muitas vezes acabavam com “e viveram felizes para sempre”. Isso significa que Nanda gostava
de ouvir:

(A) poemas

(B) cangdes de ninar
(C) contos de fadas
(D) piadas

2) O pai e a mde de Nanda resolveram que para serem felizes para sempre era melhor ndo ficarem
juntos. Desta forma, o que eles decidiram fazer para serem felizes?

3) Em que momento da histéria Nanda comecou a perceber que seu pai estava agindo de maneira
diferente?

(A) quando ele comegou a ler noticias de jornal para ela dormir
(B) quando ele comegou a contar as histdrias mais depressa, pulando pedagos
(C) quando ele comegou a declamar poemas a noite

4) Quais s@o os personagens deste conto?
5) Qual foi o conflito com o qual Nanda se deparou nesta histéria?

6) O pai de Nanda lhe disse que ela iria gostar muito de conhecer a Bebel (sua namorada) porque
era “linda, alegre, um amor...”. Porém, a menina percebeu algumas caracteristicas fisicas em
Bebel que lhe levaram a acreditar que, na verdade, a namorada de seu pai era:

(A) aRapunzel, com seus longos cabelos
(B) aBela Adormecida, acordando com o beijo do principe
(C) uma bruxa, com vassoura e gato

7) Em que locais se passa a histéria?

8) Nanda foi procurar sua mae para lhe contar a histéria do namoro de seu pai com Bebel. Ao
contrdrio do que a menina esperava, a mae riu da situacdo e lhe disse que aquilo era ciime e que
era muito bom que o pai arranjasse uma namorada e se casasse. Agindo desta maneira, a mae de
Nanda procurou mostrar para a filha que:
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(A) eraimportante que ela atrapalhasse o namoro do pai
(B) aBebel era uma pessoa terrivel e Nanda ndo deveria se aproximar dela
(C) o pai tinha direito de refazer sua vida e Nanda precisava compreender a situagio

9) Bebel sempre tentava agradar Nanda. Por que a menina néo aceitava?
10) Que tipo de narrador existe neste conto? Justifique.

11) Num determinado trecho do conto, afirma-se que Bebel estava pesadona, cansada para sair no
calor, tinha ficado muito barriguda... Por meio destas caracteristicas e diante do contexto, a
autora procura mostrar ao leitor que a madrasta de Nanda estava:

(A) obesa
(B) doente
(C) gravida

12) Em que momento da histéria Nanda passou a “enxergar Bebel de uma forma diferente”?

13) Diante de todos os acontecimentos do conto, é possivel determinar o tempo em que ocorreu a
histéria? Em caso afirmativo, cite-o.

14) Qual foi o desfecho do conto?

15) Em que parte do conto € possivel perceber que a histéria de Nanda terminou como um conto de
fadas?

16) Suponhamos que vocé estivesse no lugar da personagem Nanda: seus pais se separaram e cada
um tentou buscar a felicidade com uma outra pessoa... Como vocé tentaria se relacionar com essa
outra pessoa (o namorado da sua mae e/ou a namorada do seu pai)?

17) Na sua opinido, de que maneira a maioria dos adolescentes (como voc€) enfrenta a separacdo
dos pais? E possivel continuar amando e respeitando o pai e a mae sem tomar partido nesta decis@o
deles? Justifique.

18) Que mensagem de vida o conto “Beijos mdgicos” conseguiu transmitir para voc€, enquanto
leitor e adolescente?

Ap6s ler as respostas dos alunos para as quinze primeiras questdes, pude novamente
perceber que a maioria dos sujeitos de pesquisa demonstrava capacidade para identificar as
informacdes explicitas e/ou implicitas solicitadas pelas questdes, principalmente no que dizia
respeito aos elementos estruturantes de uma narrativa, situagdo semelhante com o
questiondrio referente ao primeiro conto e, que ao meu ver, demonstrou a capacidade dos
sujeitos de intensificarem a atengdo e a memoria no decorrer das atividades para as quais eles
foram motivados, afinal, como afirma Vygotsky (2004), “toda aprendizagem s6 é possivel na
medida em que se baseia no proprio interesse da crianga”.

Nas trés dltimas questdes os alunos eram novamente levados a expor opinides muito
particulares sobre a tematica abordada no conto, isto €, a separacdo dos pais, realidade
vivenciada por alguns dos sujeitos de pesquisa e que evidencia a chamada fungdo social da

literatura (CANDIDO, 1972), isto é, a identificagc@o do leitor e de seu universo vivencial por
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meio da obra literdria. Na questdo 16 (Suponhamos que vocé estivesse no lugar da
personagem Nanda: seus pais se separaram e cada um tentou buscar a felicidade com uma
outra pessoa... Como vocé tentaria se relacionar com essa outra pessoa: o namorado da sua
mde e/ou a namorada do seu pai?) os sujeitos de pesquisa dividiram suas opinides em dois
grupos muito evidentes. O primeiro grupo (formado por vinte e dois alunos) mostrou uma
propensdo a aceitar o(a) novo(a) parceiro(a) da mde ou do pai, porém, apresentando certas

reservas:

S1: Eu até aceitaria, mas concerteza nao gostaria.

S13: Eu tentaria manter um bom relacionamento, mas levaria um tempo para
compeender a situacao.

S§22: Buscaria aceita, embora ndo compreendese a separagao.

J4 o segundo grupo (formado por onze sujeitos de pesquisa) deixou claro, por meio
das respostas, que ndo aceitaria a nova pessoa com quem O pai ou a maie estivesse se

relacionando:

S2: Nao gostaria de viver e se relacionar com essa pessoa, pois ela ou ele ocuparia o
lugar da minha mae ou de meu pai.

S6: Eu ndo gostaria da Edéia e ia fazer de tudo para eles se separarem.

S8: Ficava muito magoado, triste por minha méae ou meu pai se eles fisecem isso.

Na questdo 17 (Na sua opinido, de que maneira a maioria dos adolescentes, como
vocé, enfrenta a separacdo dos pais? E possivel continuar amando e respeitando o pai e a
mde sem tomar partido nesta decisdo deles? Justifique.), novamente as respostas dos sujeitos
de pesquisa puderam ser agrupadas de duas formas. No primeiro grupo (formado por dezoito
alunos) os sujeitos de pesquisa deixaram claro que a separacio dos pais € enfrentada, na idade
deles, de forma negativa, porém, mesmo diante desta situag¢do, o amor e o respeito pelos pais

prevaleceria:

S13: A maioria ndo aceita a separagao dos pais, mas é necessario continuar amando
e respeitando os pais, mesmo sendo muito dificil.

S19: A maioria ndo aceita esta situagdo. Sim. Porque pai é pai e mae é mae e
sempre temos que ama-los.

S§34: Com muita dor. Sim. Acima de tudo eles séo pais.

Por sua vez, no segundo grupo (formado por quinze alunos) os sujeitos de pesquisa
afirmaram que enfrentariam de maneira positiva/normal a separacdo dos pais e,

conseqiientemente, nao deixariam de ama-los e respeita-los:
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S15: respeito sim mesmo fazendo isso sdo meus pais querendo ou nao
S§25: Normal. Sim. Os pais ndo se amam, mas eles nos amam.
S§33: bem, Sim Porque eles mesmo separados ou nao eles ainda sédo meus pais.

Finalizando, na questdo 18 (Que mensagem de vida o conto Beijos mdgicos conseguiu

transmitir para vocé, enquanto leitor e adolescente?), apareceram dois grandes grupos de

respostas. No primeiro deles (em que se encontravam quinze alunos) os sujeitos de pesquisa

fizeram uma retomada do pré-conceito que a personagem Nanda demonstrou ter em relagdo a

Bebel (namorada de seu pai), situag@o esta que mudou de forma positiva apds o contato mais

préximo que as personagens tiveram no decorrer da histéria (semelhante ao que acontece na

vida de muitos adolescentes diante de, por exemplo, novos colegas na escola ou na sala de

aula):

S1: Que nem sempre as pessoas sao aquilo que pensamos, e nunca deve-se julgar
pela apréncia, porque vocé pode se enganar e se arrepender.

S11: Nao devemos julgar os outros pela aparéncia.

S24: Quando vocé ndo conhece uma pessoa direito ndo a jugue.

O terceiro conto analisado pelos sujeitos de pesquisa foi O bife e a pipoca, de Lygia

Bojunga, sendo que a atividade individual (questiondrio composto por quinze questdes,

conforme modelo abaixo) foi desenvolvida no dia 28 de novembro de 2007 num tempo de,

aproximadamente, cinqiienta minutos.

D

2)

3)

4)

Quais sdo os principais personagens do conto “O bife e a pipoca™?

Em alguns momentos do conto sdo mostradas as cartas que Rodrigo enviava para um amigo.
Quem era ele? Por que ndo convivia mais com Rodrigo?

“O Rodrigo pegou o sanduiche, deu uma dentada e ai viu que o olho do Tuca tinha também
mordido o pdo.” Analisando esta situagdo, € possivel deduzir que:

A)
(B)
©

Numa das cartas enviadas ao amigo Guilherme, Rodrigo afirma que havia descoberto que,
quando adulto, queria ser professor. Como ele chegou a essa conclusao?

A)
(B)
©

Questoes sobre o conto “O bife e a pipoca”, de Lygia Bojunga.

Tuca gostava apenas de observar o que os colegas merendavam, por curiosidade.
Tuca estava com muita fome e desejava devorar o lanche do colega.
Rodrigo levava lanches extraordindrios para que os colegas ficassem com vontade.

porque gostava das aulas de Geografia.

porque seus pais eram professores.

porque, ao ajudar Tuca a entender determinados conteidos, percebeu o quanto era
gratificante ensinar alguém.
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5) De acordo com a histéria é possivel afirmar que Tuca e Rodrigo viviam em mundos muito
diferentes. Caracterize os personagens evidenciando suas diferencas sociais.

Rodrigo:

Tuca:

6) Apesar das diferencas, existiam pontos em comum entre os dois personagens. Cite-os.

7) Depois de visitar o apartamento de Rodrigo, Tuca leva o amigo para conhecer o barraco em que
morava, na favela. Porém, num determinado momento da subida ao morro, Tuca parece um
pouco nervoso. Que comportamento do personagem demonstra seu nervosismo?

(A) o fato de subir o morro brincando com Rodrigo.
(B) o fato de subir o morro correndo, como se quisesse escapar de um conflito.
(C) o fato de subir o morro correndo, como se quisesse comer pipoca antes que o colega.

8) No decorrer da histdria o leitor fica sabendo que o pai de Tuca havia sumido e que a mae dele
era doente. Qual era o problema que a mae do personagem enfrentava?

9) Tuca ficou ainda mais nervoso quando percebeu que, ao abrir a porta do quarto, Rodrigo ndo
encontrou apenas a pipoca espalhada no chdo, mas também sua mae bébada, jogada no chio.
Que sentimento tomou conta de Tuca neste momento?

10) Ao descerem o morro, Tuca jogou Rodrigo na lama... Por que o garoto fez isso com seu amigo?

(A) porque queria brincar um pouco mais

(B) porque seria engracado ver Rodrigo todo sujo

(C) porque queria que o colega, em alguma medida, conhecesse a miséria e a sujeira em
que vivem os menos favorecidos

11) Em que momento do conto, Tuca mostra-se arrependido pelo que fez com Rodrigo?

12) Qual € o desfecho do conto “O bife e a pipoca”?

13) Geralmente as amizades nascem de um convivio prazeroso, de uma identificacdo de opinides,
de gostos comuns...Na sua opinido, as diferengas sociais, raciais, religiosas (entre outras)
conseguem impedir duas pessoas de serem amigas? Justifique.

14) Na sua opinido, qual a relagdo do titulo “O bife e a pipoca” com o conto lido?

15) Enquanto adolescente, vocé estabeleceria uma relacdo de amizade com uma pessoa que
pertencesse a uma classe social muito diferente da sua? Justifique.

Novamente, ao ler as respostas dos sujeitos de pesquisa para as doze primeiras
questdes, consegui perceber que a maioria deles apresentou facilidades quanto a identificagdo
dos elementos estruturantes da narrativa, observacdo que também foi possivel nos
questiondrios dos contos anteriores. Porém, nas trés ultimas questdes busquei direcionar os
sujeitos de pesquisa a refletirem sobre a temética abordada no conto, isto é, a amizade entre
adolescentes de classes sociais diferentes, assunto que, a0 meu ver, chamou muito a atengéo

dos alunos, afinal, como pontua Amora (2004), “o conteido de uma obra literdria é um
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conjunto de idéias e imagens da realidade” que atuam mais profundamente no psiquismo das
pessoas que a propria realidade.

Diante da questdo 13 (Geralmente as amizades nascem de um convivio prazeroso, de
uma identificacdo de opinioes, de gostos comuns... Na sua opinido, as diferencas sociais,
raciais, religiosas (entre outras) conseguem impedir duas pessoas de serem amigas?
Justifique.) os sujeitos de pesquisa dividiram suas opinides em trés grupos. No primeiro
grupo, vinte e seis educandos responderam que as diferencas sociais, raciais, religiosas (entre
outras) ndo sdo motivos para impedir a amizade entre duas pessoas. A maturidade de alguns

deles se mostra nas seguintes respostas:

S6: Nao, porque quando se é amigo de verdade nao existe preconceito.

S21: Nao, se além desas diferengas ouver gostos comuns, as diferengas acima néo
atrapalhara em nada.

S33: Nao, pois se as pessoas identificarem a amizade pode continuar.

J4 no segundo grupo de respostas, formado por quatro alunos, foi possivel perceber
que os sujeitos de pesquisa levavam em consideragdo que as diferengas citadas na questdao em

andlise podem, as vezes, interferir nas relacdes de amizade que eles estabelecem:

S1: As vezes, pois tem pessoas que sdo de outra religido (por exemplo) e sempre
esta criticando a sua opgao e nao respeitam a nossa escolha, sempre querem nos
convencer que estamos errados.

S§12: As vezes, porque alguns pais sempre estdo interfeindo nas amizades de seus
filhos com outras pessoas diferentes dele nas diferenca social, racial e religiosa.

S13: As vezes, se as diferengas forem muitas.

Por sua vez, a terceira categoria de respostas (formada por um aluno), demonstra que o
sujeito de pesquisa considerava que as diferencas identificadas na questdo poderiam, sim,

impedir a amizade entre duas pessoas:

S15: Sim porque parece que a outra pessoa ndo gosta do que vocé Faz.

Quanto a questdo 14 (Na sua opinido, qual a relagdo do titulo “O bife e a pipoca”
com o conto lido?), foi possivel perceber que os sujeitos de pesquisa conseguiram estabelecer
uma relacdo entre os elementos do titulo e as personagens do conto, mostrando que o bife
representava Rodrigo (personagem cujas condi¢des financeiras, sociais e culturais eram de um
nivel superior), ao passo que a pipoca representava Tuca (personagem cujas condicdes

financeiras, sociais e culturais eram de um nivel inferior):
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S$10: Que o bife era o Rodrigo que era mais rico a pipoca era o tuca que era menos
favorecido.

S§33: Que o bife queria representar a riqueza do Rodrigo e a pipoca a mizeria do Tuca
S35: Rodrigo era o bife e 0 Tuca a pipoca. Porque um era rico e o outro pobre.

Concluindo o questiondrio sobre o conto O bife e a pipoca, os sujeitos de pesquisa se
depararam com a questdo 15 (Enquanto adolescente, vocé estabeleceria uma relagdo de
amizade com uma pessoa que pertencesse a uma classe social muito diferente da sua?
Justifique.), diante da qual percebi dois agrupamentos de respostas. No primeiro agrupamento
(composto pelas respostas de vinte e seis alunos), os sujeitos de pesquisa responderam de
maneira afirmativa, justificando o quanto para eles era importante uma amizade, independente

das classes sociais:

§5: Sim, porque a amizade nao inclui a vida social das pessoas.

S§19: Sim, porque eu acho que ndo é impossivel estabelecer uma relagdo de amizade
com uma pessoa diferente de mim.

S§32: Sim, Por que nada e ninguém pode separar uma amizade verdadeira.

Por sua vez, no segundo agrupamento (constituido por quatro alunos), os sujeitos de
pesquisa consideraram a amizade citada na questdio como uma possibilidade e,
problematizaram condicdes que, na opinido deles, precisariam ser observadas neste

relacionamento:

S1: Na medida do possivel, desde que a pessoa respeite minha opg¢ao de vida sim.
S§28: Depende da pessoa. Porque tem pessoas que tem palavriado baixo.
S34: Estabeleceria se a pessoa tivesse 0 mesmo gosto que eu.

Muitas respostas evidenciaram, de modo geral, um amadurecimento dos sujeitos de

pesquisa para as questdes da vida e das relagdes humanas.

4.5 Questionario final

2

Com o objetivo de concluir o projeto de leitura Ler é um prazer!, no dia 28 de
novembro de 2007, apresentei aos sujeitos de pesquisa o Questiondrio final (composto por
dez questdes, conforme modelo abaixo), instrumento que retomaria algumas das questdes
feitas no inicio da pesquisa (Questiondrio I e Questiondrio II), a fim de verificar em que

medida as atividades realizadas contribuiram para o amadurecimento daqueles alunos em
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relacdo a perceber a necessidade de valorizar a arte literdria infanto-juvenil como um
fenomeno que dialoga diretamente com a vida do ser humano, no sentido de leva-lo,
gradativamente, a uma tomada de consciéncia sobre o seu cotidiano (enquanto adolescente) na
vida em sociedade. Igualmente relevantes, foram abordadas questdes relativas ao uso da
linguagem verbal, da linguagem narrativa, além do foco na defini¢do de leitura (a fim de

estimular os aprendizes ao exercicio da metalinguagem).

Questionario Final
Chegamos ao final do projeto Ler é um prazer!. Sua colaboracao foi de grande importiancia para
esta pesquisa académica e, para concluirmos nossas questoes, é necessario que vocé reflita um
pouco sobre as atividades realizadas...
1) Ap6s arealizagdo do projeto, como vocé define “a leitura”?

2) Vocé gostou de ter participado do projeto Ler é um prazer!? Justifique.

3) Realizamos trés etapas de leitura dentro do projeto. Para vocé enquanto leitor e adolescente,
qual foi a mais significativa? Por qué?

4) As estratégias de leitura utilizadas, a mediacdo da professora e a interacdo com os colegas
contribuiram para a compreensao dos contos lidos?

5) No decorrer do projeto foi possivel perceber se existe uma relacdo entre a sua vida (enquanto
adolescente) e a literatura? Comente.

6) Dentre os contos lidos, qual vocé indicaria para um outro colega? Por qué?

N

7) Durante as etapas do projeto, voc€ se sentiu a vontade para a realizacdo das atividades
(individuais, em duplas e/ou em grupos)? Em caso afirmativo, responda: isso € positivo para o
aluno? Por qué?

8) Tendo por base os contos trabalhados durante o projeto, responda: o que é um conto?

9) Para vocg, enquanto leitor (a), o texto literdrio € uma obra de arte? Justifique.

10) Que mensagem vocé deixaria para outros adolescentes, a fim de incentiva-los
para a prética da leitura?

No decorrer da andlise das respostas que os sujeitos de pesquisa conferiram as
questdes acima, pude perceber que havia dois agrupamentos a serem considerados: o primeiro
deles, referente as questdes de nimero 2 até nimero 8, em que ficou evidente, por meio das
semelhangas entre as respostas dos alunos: que eles gostaram de ter participado do projeto Ler
é um prazer!; que a etapa referente ao conto O bisavéd e a dentadura foi a mais significativa
para eles; que as estratégias de leitura utilizadas (juntamente com a mediagdo da professora)

durante o projeto contribuiram para a compreensdo dos contos lidos; que foi possivel
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reconhecer o vinculo existente entre a literatura e a vida dos adolescentes e, que a partir do
projeto realizado eles se viam em condi¢des de definir um confo como uma narrativa curta
que pode levar o leitor a reflexdo sobre os fatos do cotidiano das pessoas. Diante destes dados
pude me certificar de que a leitura € um processo que deve ser valorizado e vivenciado no
contexto escolar, mesmo sendo considerado, hoje, um dos miltiplos desafios da escola
(KLEIMAN, 1989a; SOLE, 1998). Além disso, acredito que o ensino da leitura deve ser
permeado por estratégias que levem o educando a se tornar um leitor autdnomo, capaz de
aprender a partir dos textos e utilizar esses conhecimentos na vida social (SOLE, 1998), tendo
em vista a atuacdo do professor como um agente mediador das a¢des desempenhadas pelos
alunos (VYGOTSKY, 2004), acdes estas que devem ser suscitadas nos educandos no sentido
de unificar o intelecto e a afetividade e, desta maneira, otimizar, por meio da relacio com o
outro, o desenvolvimento e a aprendizagem (VYGOTSKY, 2005). E no que diz respeito ao
texto literdrio, destaco a importancia de se valorizar um contato significativo entre o
adolescente com a arte literdria, afinal, segundo Amora (2004), ela é uma supra-realidade que
atua mais profundamente no psiquismo das pessoas que a propria realidade. E os adolescentes
tém os seus conflitos, as suas incompreensdes e as suas buscas.

Por sua vez, o segundo agrupamento, composto pelas questdes 1, 9 e 10 evidenciou,
ao meu ver, a tomada de consciéncia da maioria dos sujeitos de pesquisa em relacio a pratica
da leitura literdria. A andlise dos dados fez ressaltar categorias outras que nao foram elencadas
antecipadamente, quando da organizagdo da pesquisa. Tendo por base que o objetivo do
presente trabalho € estabelecer, por meio de estratégias de leitura, um didlogo significativo
entre o cotidiano dos adolescentes e a literatura, ao findar o percurso de andlise percebi o
quanto os registros dos alunos me surpreenderam e, ao mesmo tempo, refor¢aram a
fundamentacdo tedrica escolhida.

O trabalho com leitura — que no caso desta pesquisa-acdo ¢ a leitura do texto literdrio —
suscitou nos alunos percepcdes e teorizacdes ndo previstas. Alguns exemplos do alcance da
elaboracdo dos alunos, acrescendo sua capacidade discursiva, inclusive, sdo mostradas a
seguir:

Na questdo 1 (Apds a realizacdo do projeto, como vocé define “a leitura”?), os
sujeitos de pesquisa revelaram um amadurecimento de opinido em relagdo ao que
expressaram no Questiondrio I, isto é, muitos deixaram de perceber a leitura apenas como
fonte de informag@o e, passaram a defini-la como uma possibilidade de adentrar no mundo da
imagina¢do, de aprender cada vez mais, de refletir sobre a vida do ser humano (em especial

no que diz respeito a vivéncias dos adolescentes) e, até de estabelecer com o livro uma relagao
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de amizade, consideracdes que ao meu ver, caminham ao encontro das afirmacdes de Coelho
(2000), nas quais a autora destaca que a literatura infanto-juvenil tem uma tarefa especial a
cumprir dentro de uma sociedade em transformacdo, afinal, ela ¢ uma agente de formacdo

humana:

S1: Leitura é “uma viagem nas palavras”, é quando vocé pode imaginar da forma que
vocé quiser.

$22: Um exercicio muito importante para a aprendizagem.

S24: E importante porque me ajuda a saber um pouco mais a minha vida

§35: Como um amigo para mim.

Quanto a questdo 9 (Para vocé, enquanto leitor(a), o texto literdrio é uma obra de
arte? Justifique.), tive a oportunidade de perceber que a maioria dos sujeitos de pesquisa, (isto
é, vinte e nove alunos) respondeu de maneira afirmativa, justificando o trabalho intelectual
que o autor teve para compor sua obra, idéia que se articula com os estudos da Teoria da
Literatura, no sentido de que um escritor, a0 compor sua obra, trabalha com a estruturacdo de
materiais lingiifsticos, além de ser uma pessoa que domina um estado artistico ou criativo e,

principalmente, a arte de escrever (AMORA, 2004).

S1: Sim, porque o autor teve que pensar muito para fazer algo bem feito igual a um
artista.

S$6: Sim, por que o autor teve todo trabalho de inventar personagens, palavras, etc...
S§12: Sim, porque nao é facil escrever um conto relacionando o com a vida real.

S$13: Sim porque o autor teve o trabalho de pensar em cada detalhe.

Apenas dois alunos responderam de forma negativa, revelando uma certa imaturidade

(naquela ocasido) para o reconhecimento da arte literaria:

S$25: Nao. Porque nao tem ilustragoes.
S32: Nao por que nao tem nada ver.

Concluindo a andlise de todos os dados obtidos no decorrer desta pesquisa, eu nao
poderia deixar de citar algumas das respostas obtidas a partir da questdo 10 (Que mensagem
vocé deixaria para outros adolescentes, a fim de incentivd-los para a prdtica da leitura?), as
quais revelaram, na minha opinido, que cada sujeito de pesquisa conseguia, naquele momento,
estabelecer uma significativa relag@o entre a sua vida e a literatura, sendo capaz de “dialogar
com o texto”, no sentido de concordancia, discordancia, reflexdo, mudanca de habito e,
principalmente, tomada de consciéncia enquanto ser social. Vale destacar que este resultado

s6 foi possivel porque a leitura literdria fornece a possibilidade de uma mediagdo ideal entre
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as mentes dos seres mais jovens e dos adultos, favorecendo o desenvolvimento das
potencialidades naturais do ser humano no decorrer das etapas de seu amadurecimento

(COELHO, 2000):

S1: Que, além do nome do projeto, ler é realmente um prazer, que vale a pena ler, é
cultura, é enriquecimento na nossa lingua portuguesa.

S2: “Ler é um livro de conhecimentos” leia e aprenda se divirda se apaixone,
resumindo leia pois ler &€ bom.

S§9: Que a vida tem obtaculos e devemos superavos como eu superei.

S13: Ler vale a pena, principalmente quando vocé se identifica com a histéria. A
leitura faz vocé refletir muitas coisas.

S28: Ler é muito legal e em alguns textos aborda a vida de alguns adolescentes e
ajudam eles a tomarem decisdes dificeis.

S34: A leitura pode nos ensinar muita coisa, e quem a pratica vira uma pessoa mais
culta, e mais inteligente, por isso que todos nés devemos ler.

Ao concluir a andlise dos dados apresentarei, na pdgina seguinte, algumas

consideragdes a respeito da pesquisa empreendida.
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CONSIDERA COES FINAIS

Ler vale a pena, principalmente quando vocé se identifica
com a histéria. A leitura faz vocé refletir muitas coisas.
(S13,2007)

Ao desenvolver juntamente com meus alunos de uma 6* série (ciclo II do Ensino
Fundamental) uma pesquisa-acdo baseada num projeto de leitura intitulado Ler é um prazer!,
busquei, enquanto professora de Lingua Portuguesa e pesquisadora da drea de Lingiiistica
Aplicada, viabilizar a formagdo do sujeito-leitor por meio da arte literdria, tendo em vista uma
identificacdo entre os adolescentes e os contos da literatura infanto-juvenil contemporanea.

No decorrer de todas as etapas da pesquisa, o objetivo geral (estabelecer um didlogo
significativo entre a arte literdria e o cotidiano dos adolescentes) foi sendo alcancado,
principalmente no sentido de que houve um real contato dos educandos com textos literdrios
adequados para a faixa etdria em que se encontravam, levando-se em consideracdo as
condi¢des socioculturais que vivenciavam.

Além disso, direcionei minha pesquisa estabelecendo estratégias de leitura que
promovessem a interacdo texto/leitor, destacando a necessidade de se valorizar tanto o
contetido quanto a forma do texto artistico, afinal, é necessdrio que o professor de Lingua
Portuguesa (Lingua Materna) proporcione aos seus educandos um contato real com a
literatura, a fim de que eles possam perceber que se trata de um elo entre a arte e a vida,
porque estd diretamente ligada a formacdo do ser humano enquanto sujeito de sua propria
histéria. Neste aspecto, € o trabalho com a linguagem que favorece esse encontro, conforme
aporte tedrico constituido.

E no que diz respeito ao trabalho docente com a literatura em sala de aula, devo
ressaltar, pela experi€éncia que vivenciei enquanto pesquisadora e que continuo vivenciando
como professora, que os pressupostos vygotskyanos da mediacdo (VYGOTSKY, 2004) e da
afetividade (VYGOTSKY, 2005) sdo a base para o desenvolvimento gradativo da
competéncia leitora dos educandos, uma vez que favorecem as diversas interacdes que se
estabelecem em sala de aula durante as diferentes atividades propostas, as quais devem ter o
objetivo de agir na zona de desenvolvimento proximal (VYGOTSKY, 2007) de cada aluno
visando aos avangos no aprendizado e no desenvolvimento de cada individuo. Na verdade,
esta ndo ¢ uma tarefa fécil, tendo em vista que o atual cendrio publico educacional parece

ainda ndo fornecer condi¢des muito propicias para o desenvolvimento da autonomia do
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educando, porém, ¢ imprescindivel que o educador assuma sua funcdo de mediador e,
conseqiientemente, que descarte a figura do professor como sendo o tnico detentor do saber a
ser transmitido, afinal, na sala de aula, os alunos também sdo mediadores em diversos
momentos e contribuem no processo de ampliagdo, construcdo e/ou alteracdo dos
conhecimentos de seus parceiros.

Esta € uma concepcdo que desconstréi um cenério educacional hd muito caracterizado
por alunos ideais, que nada tinham a oferecer para o processo de ensino-aprendizagem, ao
contrdrio das acdes realizadas durante o projeto de leitura Ler é um prazer!, em que ficou
evidente a importancia de um trabalho educacional (neste caso, relacionado a leitura) voltado
para a promogdo de situacdes de aprendizagem em que os educandos sejam motivados a ter
curiosidades, a realizar inferéncias, a trabalhar em equipes, a resgatar e compartilhar
conhecimentos prévios, a aceitar e/ou tolerar o outro, a argumentar suas opinides e,
principalmente, a construir sua identidade, enquanto ser social, por meio dos textos literrios.

Outro aspecto que merece destaque na conclusdo deste trabalho se refere aos
postulados bakhtinianos da dialogia (BAKHTIN, 2003) e dos estudos literarios (BAKHTIN,
2006), os quais também caracterizaram o desenvolvimento desta pesquisa no sentido de
confirmar que a pritica pedagdgica voltada para a leitura de textos literdrios proporciona
condi¢cdes de que os leitores infanto-juvenis sejam capazes de enriquecer e construir sentidos
e significados para suas respectivas vivéncias, as quais se modificam no decorrer do processo
dialégico que constitui a vida do ser humano, sujeito constituido pelas muitas vozes sociais,
histéricas e ideoldgicas do simpdsio universal.

No caso especifico desta pesquisa-acdo, foi possivel perceber, por meio dos
questiondrios respondidos pelos educandos, o quanto os sujeitos envolvidos (também meus
alunos) conseguiram estabelecer uma interacdo entre os diversos niveis de conhecimento
(lingiifstico, textual e de mundo) no decorrer da construcdo de sentidos referente a cada conto
que lhes foi apresentado. Estes resultados foram alcancados, ao meu ver, devido as estratégias
de leitura desenvolvidas no decorrer do projeto, as quais, segundo SOLE (1998), sdo
necessdrias para a formagdo de leitores autdnomos.

Considero pertinente destacar que a metodologia aplicada para o desenvolvimento
desta pesquisa-acdo levou em consideragcdo as caracteristicas de um determinado grupo de
alunos, para os quais a escola era mais do que um lugar privilegiado para o ensino e/ou o
desenvolvimento da leitura: para a maioria dos educandos a escola era o espaco Unico e
fundamental que garantia o contato com a arte literdria, a qual, por meio dos contos

analisados, possuia tantos pontos em comum com a vida real dos sujeitos de pesquisa.
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Este trabalho, com certeza, ndo se encerra aqui, porque possivelmente outras
contribui¢cdes académicas relacionadas ao ensino e a préatica da leitura surgirdo para promover
reflexdes e problematizagdes que possam indicar, cada vez mais, alternativas para um ensino-
aprendizagem voltado a formagdo de cidaddos que sejam, de fato, protagonistas de uma
sociedade cujas desigualdades necessitam ser urgentemente minimizadas.

Vale lembrar sempre que a escola é um espago de ensino e de aprendizagem, que
professores e alunos devem respirar vida e dinamismo, que as obras literdrias infanto-juvenis
carregam em si um contetdo existencial muito intenso, o qual estabelece um forte vinculo
com a vivéncia dos seres mais jovens, cujas identidades sdao formadas por diversas vozes,
afinal, segundo Bakhtin (2003), “a vida é dialégica por natureza”.

E exatamente por meio do trabalho desenvolvido no ambiente escolar que alguns
professores, como eu, agora também pesquisadora, encontram a satisfacdo de saber que
muitos alunos conhecem e reconhecem o valor da leitura literdria em suas vidas.

Que outros alunos e professores, caminhando juntos, possam dar seqiiéncia a este
percurso de trabalho, para que estes meus colegas possam também ter a alegria de ler aquilo
que um dos sujeitos desta pesquisa-a¢do escreveu:

“... além do nome do projeto, ler é realmente um prazer, vale a pena ler, é cultura, é

enriquecimento na nossa lingua portuguesa”. (S1)
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u ouvi esta histéria de uma amiga, que disse que

isso aconteceu, de verdade, em Montes Claros,

Minas Gerais.
Para contar a historia, é preciso imaginar uma velha
fazenda antiga. Dentro da fazenda, uma vetusta (socorro,
que palavréo!) mesa colonial, muito comprida, de jacaranda,
naturalmente. Em volta da mesa, uma familia mineira. Por
cima da mesa, tudo que mineiro tem direito para um bom
almoco: tutu, carne de porco, linglica, feijdo-tropeiro,
torresminho, couve cortada bem fina... & eu nem posso
descrever mais, porque ja estou com excesso de peso, sO
de pensar: hum, que delicia!

A familia era enorme e comia reunida, em volta da toa-
lha bordada: pai, mae, avo, avd, filhos, netos, sobrinhos,
afilhados, a comadre que ficou vilva, a solteirona que era
irmé da avéd da Mariguinha... e o bisavd Arquimedes. O
bisavé Arquimedes usava dentadura.

Naturalmente, cada integrante tinha a sua frente o
seu saboroso prato de tutu, couve, torresmo, feijao-
tropeiro, carninha de porco, lingliga, etc. e tal. E todos
mastigavam e repetiam porque a fartura, ali, em Montes
Claros, naquele tempo, era um espanto, de tanta! E cada
um, evidentemente, tinha o seu copo. Pois 0s copos e 0
bisavd Arquimedes, diariamente, sofriam a seguinte brin-
cadeira:

— Toninho, océ vai beber desse copo ai, na sua fren-
te? Olha que o bisavo deixou a dentadura dele de molho,
bem no seu copo, Toninho, na noite passadal

— Num foi no meu, ndo: foi no copo da Maroca! O bisa-
vO deixou a dentadura dentro do copo da Maroquinhal!
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— O gente, num brinca assim que eu fico cum nojo, uai!

O velho bisavd Arquimedes ouvia, sorria, mostrando a
dentadura.

Quando chegava o doce de leite, o queijinho, a goia-
bada e uma tal de sobremesa que tem o nome de “minei-
ro-de-botas”, que tem queijo derretido, banana, canela,
cravo, sei la mais que gostosuras, o pessoal comia, comia.
E depois de comer tanto doce, a sede vinha forte, e a cha-
teagdo comegava, ou recomecava, ou nao terminava:

— Tia Santinha, ndo beba do copo da dentadura do
bisavd, cuidado! Tenho certeza de que a dentadura ficou
no seu copo, de molho, a noite inteiral

O bisavd ouvia e ia mastigando, o olhinho malicioso,
nem te ligo para a brincadeira, comendo a goiabadinha, o
“mineiro-de-botas”, o doce de leite, o queijinho... e mexen-
do a dentadura pra la e pra ca, pois a gengiva era velha e
a dentadura ja estava sem apoio. Mas o bisavod tinha sen-
so de humor... e falava pouco. O pessoal cochichava que
ele era mais surdo do que uma porta. Bestagem, porque
se existe coisa que ndo é surda, é porta: mesmo fechada,
deixa passar cada coisa...

Um dia, de repente, o bisavd apareceu sem a denta-
dura. E como todos perguntaram para ele o que tinha havi-
do, o velho Arquimedes sorriu, um sorriso banguela, di-
zendo:

— QOcés tavam perturbando demais, todos com nojo
dela, resolvi ndo usar, uai!

Ai, a familia ficou sem jeito, jurando que nao iria falar
mais da dentadura, que tudo fora brincadeira, que todos
adoravam o velho Arquimedes, que ele desculpasse.
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—Ta desculpado, num tem importancia. Eu ja tava me
aborrecendo com a histéria, mas tdo desculpados. Mas
ate que t6 achando bom ficar banguela: vou comer tutu e
sopa... e doce de leite mole, oral!

A familia insistiu, pediu perd&o, mas o bisavd botou
fim a conversa, dizendo:

— Océs num insistam. Resolvi e ta resolvido. O dia que
eu deixar de resolver, boto a dentadura outra vez!

E passaram-se varios dias. Ninguém mais fazia a brin-
cadeira do copo. De vez em quando, o bisavé lembrava:

— T sentindo falta...

— Da dentadura, bisavd?

—Nao, da traquinagem de océs... ninguém ta com nojo
de beber agua do copo, né?

— Ora, 0 senhor n&o deve levar a mal, foi molecagem,
a gente ndo faz mais, pode usar a dentadura, bisavé.

Um dia, de repente, o bisavd voltou a usar a dentadu
ra. Todos na mesa se cutucaram e comecgaram a rir, multo
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disfargado, quando bebiam agua, pensando... sem dizer,
pois haviam prometido.

Depois da sobremesa, boca pedindo agua depois de
tanto doce caseiro, o velho Arquimedes disse:

— Océs tao bebendo tanta agua, sem nojo...

— Bisavd, era brincadeira!

— Eu também fiz uma brincadeira: durante todo esse
tempo que fiquei banguela, minha dentadura ficou de mo-
Iho, dentro do filtro!
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Quem é Sylvia Orthof

Sylvia Orthof nasceu no Rio de Janeiro. Fez parte da
Escola de Arte Dramatica do Teatro do Estudante. Come-
gou a atuar no teatro aos quinze anos. Morou dois anos
em Paris, onde, além de cursos de mimica, desenho, pin-
tura e arte dramatica, fez um curso de teatro, novidade na
época, que propunha aos alunos uma nova arte de repre-
sentar. Apos dois anos, Sylvia volta para o Rio e se
profissionaliza no teatro. Tempos depois, muda-se para S&o
Paulo e comega a atuar no Teatro Brasileiro de Comédia e
na TV Record, que, na época, apresentava telepegas ao
vivo. Novamente de mudanca, dessa vez para Nova Vico-
sa, sul da Bahia, uma pequena aldeia de pescadores, de-
senvolve com as criangas um teatro de bonecos, confec-
cionados com o meio de que dispunha: sabugo de milho.
Esse contato com as criangas proporciona a Sylvia a des-
coberta do teatro infantil. De Nova Vigosa, muda-se para
Brasilia. Em Brasilia, leciona teatro na universidade, mon-
tando também um teatro universitario. Sentindo falta de
textos publicados, escreve pegas para serem representa-
das. Uma delas, Cristo versus Bomba, foi mais tarde re-
presentada em Paris, na Universidade de Sorbonne. Em
Brasilia também dirigiu o Teatro do Candanguinho e foi co-
ordenadora do Teatro do Sesi, cujos atores eram selecio-
nados entre os operarios. Volta, entéo, definitivamente para
0 Rio de Janeiro e continua sua carreira de diretora, pro-
dutora e atriz. Nessa época casa-se com Tato, arquiteto,
artista plastico e desenhista.

A escritora faleceu em 24 de julho de 1997. Nessa data,
a literatura infantil perdeu uma de suas maiores criadoras.
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' anda tinha duas casas. Numa, ela passava quase
todos os fins de semana com a mae. Na outra, ela
morava com o pai e a avo.

Quem pegava Nanda no colégio e a levava para brin-
car e andar de velocipede na praga era a avo.

Mas quem acordava Nanda com beijinho, tomava café
com ela de manha e a levava para o colégio era o pai. E
também era ele quem de noite botava Nanda para dormir,
conversava um pouco, ajeitava as cobertas, contava his-
loria, e dava beijo de boa noite.
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As historias muitas vezes acabavam com “... e vive-
ram felizes para sempre”. Nanda gostava.

Ela sabia que o pai e a mée resolveram que para se-
rem felizes para sempre era melhor nao ficarem juntos. E
tinha muita pena.

Mas Nanda também sabia que era feliz para sempre
quando passava uns tempos com a mae — que a botava
no colo, fazia brincadeira e tinha uns beijos magicos que
faziam passar qualquer dor de machucado.

E Nanda também era feliz para sempre com o pai,
naquele apartamento em que os dois cuidavam um do
outro.

Muitas vezes, parecia até que ela era uma daquelas
princesas das histérias que o pai contava.

Branca de Neve, ajudando a cuidar da casa dos andes.

Rapunzel, penteando os cabelos para esperar o prin-
cipe.

Cinderela, dangando a noite toda com o principe, mas
tendo que ir deitar no melhor da festa.

A Bela Adormecida, acordando com beijo de principe.

E o principe sempre era muito bonito e carinhoso, as-
sim meio parecido com o pai dela. Com quem ela vivia
feliz para sempre. ‘

Mas, depois, o pai foi comegando a contar as historias
mais depressa, pulando pedacos.

Ela reclamava:

— Assim, n&o! Vocé esqueceu...

Ele corrigia, mas acabava rapido. E apagava a luz e
saia do quarto.

Entdo Nanda ndo dormia logo, como antes. Ainda fi-
cava um pouco ouvindo os barulhos da casa.

120



Uma noite, ouviu o pai se despedindo da avo.

Quando depois a avo veio ver se estava tudo bem com
ela, ficou espantada de ver Nanda acordada. E mais ainda
quando ouviu:

— Cadé papai?

— Saiu, Nanda.

— E aonde é que ele foi?

— Passear com os amigos...

No dia seguinte, no café da manha, Nanda perguntou:

—Aonde é que vocé foi ontem?

— Fui jantar com uma amiga minha, a Bebel.

Pensou um pouco e falou:

— Vocés precisam se conhecer, vocé vai gostar muito
dela.

Gostar dela, coisa nenhuma.

O pai tinha dito que Bebel era linda, alegre, um amor...

Mas néo foi nada disso que Nanda viu.

Viu uma mulher magra, de nariz grande, cabelo liso e
comprido, vestida de preto, toda hora dando gargalhada.

Nanda logo desconfiou o que ela era de verdade. S6
perguntou, para conferir:

— Vocé tem gato?

— Tenho, sim. Como é que vocé adivinhou?

Toda bruxa tem, ela pensou.

Mas né&o disse nada. S¢ ficou olhando em volta e pro-
curando a vassoura, que ndo viu estacionada em lugar
nenhum. Mas ficou espantada do pai ndo ter descoberto
quem Bebel era.
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E ele ndo descobria mesmo. Nanda tentou avisar, mas
ele ndo acreditou.

Sairam juntos muitas vezes. Foram até jantar em casa
de Bebel um dia.

Uma comida que Bebel fez, mexendo numa panela
que era bem disfargada, mas era num caldeirdo. Numa
cozinha cheia de vidrinhos, potes de plantas, ramos secos
de ervas pendurados.

Nanda ndo comeu, mas o pai até repetiu. Vai ver que
era por isso que estava encantado, devia ter tomado po-
¢do magica.

Ou, entdo, devia ser o beijo enfeiticado da Bebel, por-
que os dois ficavam toda hora se dando beijinho. E quanto
mais beijinho, mais o pai achava Bebel maravilhosa.

Nanda resolveu conversar com a mae. Mas ela riu e
disse que aquilo era bobagem, que Nanda estava era com
cilimes porque o pai estava namorando a Bebel.

Falou mais coisas. Falou que isso era muito bom, que
ela também tinha um namorado, e que se ela se casasse
eles iam morar num lugar maior, mais perto do colegio de
Nanda, ia dar para Nanda ter um quarto s6 dela e ficar
muito tempo |4, se quisesse. E que era 6timo se o pai tam-
bém casasse de novo, porgue a Bebel ia poder ajudar a
cuidar da Nanda.

Quando ouviu a mae dizer essas coisas, Nanda ficou
achando que, com toda a certeza, a tal da Bebel tinha dado
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uns beijos enfeiticados nela também. E passou a tomar o
maior cuidado, para nao ganhar beijo da Bebel.

Mas ndo adiantou muito. Bebel enfeiticou o pai de
Nanda, de tanto beijo. E acabou mesmo casando com ele
e virando madrasta de verdade.

Como, na mesma época, a mie de Nanda também
casou e mudou, chamou a filha para morar com ela e o
marido. Nanda foi.

Mas quando vinha passar fim de semana com o pai e
a avo, ndo esquecia de ficar de olho em Bebel. E no gato
da Bebel, que agora também morava com eles.

Um dia, quando estava |3, o pai saiu com a avo para ir
ao supermercado e Nanda ficou sozinha com o gato e Bebel,
que disse que estava muito pesadona e cansada para sair
naquele calor. Também, tinha ficado tdo barriguda...

Assim que as duas ficaram sozinhas, Bebel comegou
a fazer o que sempre fazia: tentar agradar Nanda. Ofere-
cia chocolate batido, biscoito, iogurte, colo, histéria, canti-
ga. E beijinho, sempre beijinho. Mas Nanda ficava firme, e
nao aceitava.
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Mas, dessa vez, Bebel depois se deitou no sofa e per-
guntou se Nanda n&o queria fazer uma coisa que ela ado-
rava e nunca deixavam: andar de velocipede na sala.
Nanda aceitou.

Andou sem parar, de um lado para o outro, a toda ve-
locidade, batendo nos moveis, derrubando coisas, e Bebel
nem ligou.

Até que Nanda levou um tombo, ralou o joelho e botou
a boca no mundo:

— uai

Bebel veio acudir, foi la dentro pegar um dos vidrinhos
dela, e passou um remédio que nem ardeu. Depois, botou
Nanda no colo, fez carinho no cabelo dela, e a encheu de
beijinho. Um mont&o!

W};@
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Nanda gostou do dengo. Mas nao queria gostar e cho-
rou mais ainda. Entédo Bebel abragou a menina e ficou so
alisando de leve e falando umas coisas carinhosas, dizen-
do que ia dar um irmaozinho para ela, e todos iam ser muito
felizes.

Foi dando um sono bom, e Nanda acabou dormindo.

Foi assim que o pai e a avé encontraram as duas. Acha-
ram tdo bom e fizeram tanto barulho que Nanda acordou.

Mas ela nem teve tempo de saber se tinha ficado en-
cantada com os beijos de Bebel, porque a madrasta falou
assim:

— Ai, que bom que vocés ndo demoraram. Acho que
esta chegando a hora...

Comegaram todos a falar ao mesmo tempo, a olhar o
relégio, mexer em gavetas, pegar uma maleta.

Num instante, o pai e Bebel sairam.

N&o voltaram nem para dormir.

No dia seguinte, a avo falou:

— Nasceu seu irmaozinho, Nanda. Vamos |a ver.

Elas foram. E viram um neném muito pequenininho,
de olhinhos fechados, dormindo.

Nanda foi fazer carinho nele, e 0 neném apertou o dedo
dela, tdo gostoso.

Entéo o pai disse:

— Senta aqui no meu colo, que eu ponho o neném no
seu colo. Porque agora vocé é a princesa de nés dois.

Ela achou graca e foi. Mas ficou pensando assim:

— Pois sim, vocés é que s&o meus principes. E se eu
sou princesa, vou € lhe dar um beijo magico e vocé vai
acordar do encanto que essa bruxa lhe fez.

Mas primeiro pegou o irmao.

Ficaram todos sorrindo, enquanto ela sentia aquele
calorzinho gostoso entre os bragos. Como se um passari-
nho tivesse pousado na mao dela. E fosse preciso, ao
mesmo tempo, segurar firme para ele ndo voar e fazer ca-
rinho de leve para ele ndo se assustar.

Mas talvez o neném tenha se assustado. Porque, de
repente, chorou:
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— Nhém! Nhém!

Uma boca bem aberta, com um choro tao forte!

Todo mundo ficou sem saber o que fazer. Mas ai Bebel
disse:

—Da um beijinho na testa dele, Nanda. E depois vocés
me trazem ele para mamar...

E ai foi magico.

Ele ficou quietinho e parou de chorar, sé mamando
feliz.

Nanda olhou bem para ele, para o pai, para Bebel. E
fez com os dois 0 mesmo que ja tinha feito com o neném:
deu beijos.

Beijos magicos, como s0 ela podia dar.

Beijos capazes de quebrar encantos de um principe,
de acalmar choro de neném e de fazer nascer sorriso em
gente grande.

E, principalmente, beijos capazes de fazer bruxa virar
gente de verdade, com quem até se pode ser feliz para

sempre.
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Quem é Ana Maria Machado

Meu nome é Ana
Maria Machado e eu vivo
inventando historias. Al-
gumas delas, eu escre-
vo. E dessas que eu es-
crevo, algumas andam
virando livros. Em sua
maioria, livros infantis,
quer dizer, livros que crianga também pode ler. Adoro meu
trabalho. Ainda bem, porque acho que ndo ia conseguir
viver se hdo escrevesse. Tanto assim que ja fui professo-
ra, ja fui jornalista (ja fui até chefe de uns trinta jornalistas
ao mesmo tempo), ja fiz programa de radio e acabei tudo
para so6 viver de livro: escrevendo e cuidando da Malasartes,
a minha livraria para criangas.

Coisas de que eu gosto: gente, mar, sol, natureza em
geral, musica, fruta, salada, cavalo, dancar, carinho. Coi-
sas que nao aglento: qualquer forma de injustica ou pri-
sdo e gente que quer cortar a alegria dos outros. Mas isso
nem precisava dizer — € so ler meus livros que todo mundo
fica sabendo.

Nasci e me criei no Rio. Nasci no morro (de Santa
Teresa) e me criei na praia (de Ipanema).

No fim da adolescéncia, pouco antes de entrar para a
faculdade (onde comecei fazendo Geografia e acabei me
formando em Letras Neolatinas), comecei a estudar pintu-
ra, seguindo o curso de Aloisio Carvao, maravilhoso, no
Museu de Arte Moderna do Rio, e descobrindo, deslum-
brada, que podia me expressar sem racionalismos.

Pintei durante anos, e até hoje essa é uma atividade
gue me faz muito bem.

Mas depois de me expor em sales e galerias, em in-
dividuais e coletivas, deixei de lado as pretensdes de me
mostrar nessa area e entendi que na palavra eu encontra-
va minha forma de expressdo mais funda e verdadeira,
sem a qual ndo conseguiria seguir adiante.
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46 Lygia Bojunga

2
Na sala de aula

O professor de geografia perguntou:

— Como é o seu nome?

— Turibio Catlos.

oo}

_ Turibio Carlos, — Levantou. E levantou
também um pouco a voz: — Mas 14 em casa eles
me chamam de Tuca.

— Quem sabe aqui na escola yocé tembém
fica sendo Tuca?

E o Tuca arriscou:

— Eu topo.

O professor de geografia resolveu:

— Entdo pronto. — E escreveu na ficha: — 7 uca.

A turma riu: era a primeira vez que cles
ouviam o Tuca falar: ele ndo puxava conversa,
nio entrava em grupo nenhum, ¢ na hora do

recreio ficava sempre estudando.
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Foi s6 a turma rir que o Tuca se encolheu de
novo: enterrou o cotovelo na carteira, botou a cara
na mio, grudou o olho no caderno aberto e ficou
achando que a classe rinha rido era do nome dele.

Quando a aula acabou, todo mundo saiu pro
recteio, mas o [uca nem se mexetl

O Rodrigo foi comprar um sanduiche e
voltou pra acabar um trabalho. Nem prestou
atengio no Tuca; debrugou no caderno e
COmecou a escrever.

O olho do Tuca foi indo pro sanduiche.
Quando chegou la: quem diz que ia embora?

O Rodrigo pegou o sanduiche, deu uma
dentada e af viu que o olho do Tuca tinha
também mordido o pao.

A boca do Rodrigo foi mastigando.

O olho do Tuca mastigou junto.

A boca deu outra dentada; o ofho mordeu também.

A boca foi parando de mastigar; o olho do
Tuca foi ver o que que tinha acontecido: deu de
cara com o olho do Rodrigo: se assustou: voltou

correndo pro caderno.
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De repente 0 Rodrigo fez um ar meio
distraido e estendeu o sanduiche:

— Quer?

O Tuca ficou sem saber o que que respondia;
acabou fazendo que sim. Pegou 0 sanduiche com
as duas mios. Olhou pro péo. Cravou o dente.

_ Pode comer ele todo — o Rodrigo falou. E
foi s6 acabar de falar que o sanduiche j4 tinha
sumido.

O Rodrigo saiu da classe sem dizer nada.
Voltou com mais dois sanduiches. Deu um pro
Tuca. Se olharam. Comeram quietos. E pela
primeira vez O Tuca falou com um colega:

— Nossal nunca vi tanta manteiga e tanto
quetjo num pao 6.

Comecaram a conversar. Primeiro de idade: o
Rodrigo tinha L1 anos e o Tuca j4 ia fazer 14!
O Rodrigo olhou espantado pra ele:

— E mesmo?!

— Nio parego nio?

— Bom... — e o Rodrigo olhou pro pao. O

Tuca era tio mitdo que ele até tinha pensado
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que oS dois eram da mesma idade. E af falaram
de estudo.

— Sabe que eu era © 1° da classe 14 na minha
escola?

QOutra vez o Rodrigo se espantow naqueles
primeiros dias de aula j4 tinha dado pra ver que
o Tuca estava sempre por fora.

— Foi pot isso que eu ganher a bolsa de
estudo pr'aqui.

O Rodrigo s6 disse: hmm.

O Tuca meio que i

_ “Escola de rico” feito a gente diz. —
Suspirou: o sanduiche tinha acabado. — Mas,
sabe? et ndo sei como ¢ que vat ser.

— O qué?

— Acho que eu nio vou aglientar a barra: o
estudo aqui ¢ mais 1diantado, ¢ diferente, sei 14,
eu sO sei que ndo ta dando. E o pior ¢ iss0 aqui
— olhou pro caderno e espichou um queixo
desanimado: a tal da matematica.

_ Vocé nio fez o trabalho que a gente tem

que fazer?
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— De que jeito? eu ndo saco nada disso.

O Rodrigo olhou pro relogio:

— Fu td quase acabando o meu. Quer que
depois eu te dé uma explicagio?

A cara do Tuca ficou tio contente que O
Rodrigo até achou melhor fingir que nao tinha
visto: virou pro caderno e comegou a esCrevet.

Naquele dia s6 deu tempo de dar uma
explicagio curta pro Tuca.

Mas no outro dia o Rodrigo usou a hora do
recreio todinha pra explicar tudo melhor. Era a
primeira vez que ele dava aula pra alguém. E
pelo jeito gostou: nem viu o tempo passando. A
campainha tocou e ele até se assustou:

_Ja

E o Tuca falou:

— Puxa, cara, saquet tudo que vocé me
ensinou; acho que vocé vai ter que ser professor.

E no dia seguinte 14 estava o Rodrigo outra
vez explicando.

E o Tuca se animando: “Agora, sim, to

sacando!”
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4

Vocé gosta
de pipoca?

-0 qué?

O Tuca cochichou mais alto:

— Vocé gosta de pipoca? — (Estavam no meio
da aula de portugués.)

O Rodrigo fez que sim.

_ Todo sibado a minha irma faz pipoca..

O Rodrigo fez cara de quem diz ah é?

E depois de um tempo o Tuca acabou a frase:

— ..mas pipoca sO ¢ bom na hora.

== LY giél

— Pipoca s6 ¢ bom na hora que faz...

— Ah e

O Tuca ficou quieto. Mas depois continuot:

_ e nio fosse, eu trazia a pipoca pra gente

comer aqut na escola. — E a aula ja estava no fim
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quando ele acabou de pensar no assunto: — Quer
it comer pipoca 14 em casa no sabado?

O Rodrigo fez que sim.

Naquele dia, quando os dois se despediram,
o Tuca resolveu o seguinte:

_ No sibado, eu venho te encontrar aqui
embaixo: vocé nio vai saber subir o motro
sozinho. E que eu moro 14 no alto, sabe.

_ Entio voct se encontra comigo na minha
casa: a gente almoga e depois vat.

O Tuca nio respondeu logo. Ficou olhando
pro ténis. Depots perguntou devagar:

— Almogar na sua casa?

:

=« H,

Se olharam.

— Entio ta

[ foi assim. No sabado ao meio-dia o Tuca
estava chegando na casa do Rodrigo. Ele nunca
tinha pisado num edificio daqueles: porteiro,
tapete, espelho por todo lado, elevador subindo
macio, empregada abrindo a porta pra ele entrar.

Ele entrott.
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E quando viu o tamanho da sala; e quando
entrou no quarto que o Rodrigo tinha (s6 pra
ele?) com TV, aparelho de som, armario em
toda a parede (uma porta estava aberta, nossal
quanta roupa 14 dentro); e quando o Rodrigo
perguntou:

— tA com sede?

_ t& — ¢ foram na geladeira (que é isso! que
cozinha tio grande! que cozinheira de uniforme!
que monte de comida 14 dentro da geladeiral) e
quando o Rodrigo encheu um copo de suco de
laranja:

_ toma. — o olho do Tuca ficou feito
hipnotizado pelo 1a-dentro da geladeira.

Quando a porta da geladeira se fechou, o
Tuca achou que 0 Rodrigo ndo ia achar uma
idéia assim tdo formidével subir uma favela
todinha pra ir comer pipoca 14 em cima. Foi
nessa hora que o rabo do olho viu os bifes que a
cozinheira estava temperando. Era impressio? ou
era bife-feito-o-bife-14-da-esquina? O olho todo
virou pro bife e o Tuca foi se esquecendo da vida.
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4]
O bife-14-da-esquina

Quando o Tuca cafa da escola, cle 1a direto
ajudar um amigo a layar carro.

Quer dizer, ndo era bem um amigo, era mais
um patrdo.

Ou melhor, nio era bem um patrao, era mais
um socio.

Quer dizer, nio era bem um socio... Um
momentinho: vamos comegar outta vez:
quando o Tuca safa da escola, ele 1a direto

ajudar um cara a 1 lavar carro. O cara era
faxineiro de um edificio 14 na Rua Sio
Clemente. Ganhava salario minimo. Entdo, pro
dinheiro ndo ficar assim tdo minimo, ele lavava
os carros dos moradores do edificio e ganhava
em dobro.

Um dia o Tuca passou pot ali procurando

um biscate, ja que emprego ele nio encontrava
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mesmo. Convetsa vai, conversa vem, O faxineiro
perguntott s © Tuca nio queria fazer sociedade
naquele negocio de lavar carro.

— Sociedade como?

— Voce pega af um ou outro carro pra lavar e
eu te dou 10% de tudo que eu ganho.

O Tuca achou étimo. E naquele dia mesmo
comecou a trabalhar.

Mas af foi acontecendo o seguinte: mal o
Tuca chegava, o faxineiro ia pro botequim da
esquina tomar umas e outras; quando voltava, se
ajeitava num escurinho da garagem; logo depots
estava roncando.

E o Tuca ficava lavando sozinho tudo que ¢
carro que tinha pra lavar.

Um dia o Tuca achou que estava trabalhando
sozinho demais e que entdo a tal matematica dos
10% nio estava bem certa: reclamou.

O faxineiro nio gostou:

— Escuta aqui, meu irm3o, tem pelo menos
100 moleques que passam todo dia at na rua

qUEI‘EIldO pegar e255¢ emprego que eu te del
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 Obkerd e

Entio vocé ja viu: 5 te fazendo um bruto dum
favor. Nio precisa ficar toda vida me
agradecendo. — Fechou a cara. — Mas também
nio quero reclamacio. Nao tA contente, pode
dar o fora. Eja. T&

Os trocados que o Tuca recebia la na
garagem bem que ajudavam pra ir levando
comida pra casa. Fntio, o que que era melhor,
quer dizer, ptot: continuat de matematica
esquisita ou perder © biscate?

I o Tuca continuou lavando carro.

As vezes O porteiro do edificio chamava o
faxineiro. O Tuca respondia do jeito que tinha
sido ensinado:

_ T4 lavando um catro 14 fora: vou chamar.
— E dava uma corrida até o botequim pra avisar.

O faxineiro virava a cachaca num gole e saia
correndo. O Tuca vinha atras. Mas sem pressa
nenhuma. S6 pra poder passar bem devagar pelo
restaurante 14 da esquina. Que belezal se
chamava “O Paraiso dos Bifes”. Da calgada a

gente via tudo 14 dentro pela parcdc de vidro.
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Mas nio se ouvia nada, de tio bem fechado que
era, de tio ar condicionado por dentro. E gente
comendo, e garcom pra c e pra 14, e tdo gostoso
de olhar: assim: feito quando a gente olha pra
um aquario. Quem diz que o Tuca resistia?
parava, e toca a olhar.

Tinha mesa junto do vidro. E sempre,
sempre! os fregueses estavam comendo bife.

A companhia do bife mudava muito:

com arroz

com salada

COM aspargos

cOom OvO em Cima...

A cor do bife mudava um pouco:

a0 Ponto
mal passado
bem passado.

Mas o que nunca mudava era o jeito fundo
que o garfo e a faca entravam no bife. Quanto
mais o Tuca olhava, mais impressionado ele
ficava com aquele jeito fundo do talher ir se

enterrando; que carne tao macia era aquela, meu
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deus? Tdo imptessionado, que um dia ele fot
chegando mais pra perto, mais pra perto, acabou
2chatando o nariz no vidro. Um gargom for la
fora pra dizer que © fregués estava pcrdcndo )
apetite de tanto que o Tuca olhava pro bife.
Entio, dai pra frente, 0 Tuca passava devagar
e olhava disfarcado. E s6 depois de passar
muitas vezes é que ele prestou atengio na placa
pequena que rinha do lado da porta: era a lista
dos bifes da casa: nome, companhia e preco de
cada bife. O Tuca era mesmo fraco em
matemAtica: entio ele acabou ficando ali um
tempdo querendo calcular quantos carros ele 1a

ter que Javar pra um dia comer um bife daqueles.

L4 na cozinha do Rodrigo o Tuca tinha se
esquecido da vida. S6 fazia era olhar pros bifes
que a cozinheira temperava (o dedo dela
também se enterrava na carne de um jeito tdo
fAcil, tio fundo!).

_ T4 dormindo em pé, cara? — E o Rodrigo

puxou o Tuca. Foram pra sala.
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6
O almoco

Foi s6 o Tuca sentar pra almogar que o
olho nio teve mais sossego: pra ca, pra 13,
pra ca, pra l3, querendo ver disfarcado o garfo
que o pat do Rodrigo pegava, o jeito que o
Rodrigo dava no guardanapo, o que que a
mie do Rodrigo fazia com o pratinho do lado,
¢ mais as duas facas, e mais os trés garfos,
¢ mais a colher, e nossal que monte de coisa
em cima daquela mesa, ¢ o olho pra ci, pra 14,
pra ci, pra [4, na aflicio de copiar.

A empregada serviu uma tigelinha pra cada
um. O Tuca viu todo mundo comegando a
comer. Sera que o almogo era aquilo e pronto?
Olhou de rabo de olho pra mie do Rodrigo. Ela
estava botando um tiquinho de manteiga no pdo.
O Tuca foi ficando hipnotizado outra vez: a

mio dela tinha um anel em cada dedo.
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D il i i

A mie do Rodrigo viu que © olho do Tuca
nio largava a mio dela: quis se livrar: perguntou:

— Vocé também ¢ que nem 0 Rodrigo? filho
nico?

O Tuca acordouw:

— Hmm?

_ Vocbt também ¢ filho anico?

— Nj3o: eu tenho dez 1rmaos.

A mie do Rodrigo se engasgou pequeno:

— Dez?!

O Tuca fez que sim, hmm!! que coisa mais
gostosa era aquela da tigela.

— E o seu pai? o que que ele faz?

O Tuca sentiu a testa suando. Em vez de
responder, esvaziou a tigelinha.

A cmpregada levou as tigelas e trouxe o resto da
comida. Botou tudo na frente da mie do Rodrigo.

A mie do Rodrigo 1a servindo e a cmpregada
12 distribuindo os pratos.

O Tuca ficou olhando pro enorme bife que
tinha chegado na frente dele. Enxugou a testa

com 4 mao. Enxugou 2 mao no guardampo.




64 Lygra Bojunga

Meio que tomou folego. Pegou o garfo e
espetou Mo bife, ah, que coisa mais linda: tanta
fora pra qué o garfo tinha se enterrado macio
que s6 vendo, e o Tuca, entusiasmado, pegou a
faca pra cortar o bife do mesmo jeito que O
itmio mais velho (carpinteiro) pegava o serrote
pra cortar madeira. Atacou! O bife nio
agiientou: escorregou pra fora do prato, deslizou
pela toalha levando de companhia um ovo frito,
duas rodelas de beterraba e um monte de grios
de arroz. Foi tudo se estatelar no tapete.
Que era bege bem clarinho.

_ Ail = o Tuca gemeu. E mais que depressa
Jevantou pra catar o almogo do chio.

_ Deixal — A m3e do Rodrigo mandou. E
tocou o sininho.

A empregada veio; primeiro disse xi! depois
Perguntou:

_ Nio ¢ melhor botar um pouco de talco
aqui no tapete pra chupar a gordura?

_ E melhor, sim. — A empregada saiu cotrendo.

—Evéseda pra fazer outro bife pro menino!
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— Nio precisa nio: por favor! — o Tuca pediu.

— Me d4 aqui o seu prato. — A mie do
Rodrigo estendeu a mao.

O Tuca ficou olhando outra vez pros anéis;
2 fome tinha sumido; e tinha aparecido uma
vontade danada de fazer que nem a fome e sumir
também.

O pai do Rodrigo resolveu puxar conversa:

— O Rodrigo contou que vocé ganhou
uma bolsa do governo. — O Tuca fez que sim.

— Vocé teve sotte, rapaz, aquela escola
custa uma nota firme. — O Tuca fez
que sim.

_ Como bolsista, vocé nio tem que pagar
nada, tem? — O Tuca fez que nio. — E livro,
caderno, todo o material escolar: eles
também dio?

— O Tuca fez que sim. — Tudo? — O Tuca
fez que sim. — Mas que sorte!! Voct esta
acompanhando bem o ensino 14?2

— O Tuca fez que ndo.
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66 TEEC e ==

A empregada voltou com uma lata de talco e
uma escova; despejou talco no tapete; a sala
ficou perfumada.

— Boto mais?

A mae do Rodrigo levantou:

— Seri que ¢é preciso? — Examinou o tapete.
_ Passa a escova aqui pra ver s¢ nao ficou
nenhuma manchinha.

A empregada passou.

_ Ainda tem mancha, sim senhora. Posso
botar mais?

— Mas dizem que tapete nao gosta de talco
demais. — Virou pro pai do Rodrigo: — O que
que voct acha, meu bem?

- O que?

_ Bota ou nio bota mais talco?

O pai do Rodrigo levantou pra examinar o
tapete.

— Olha, aqui saiu tudo — a empregada falou.
E escovou mais um potco.

_ Pode botar mais um bocado aqui — o pa

do Rodrigo mandou.



e

O bife e a prpoca oF

E quando q cmpregada virou a lata, a tampa
de furinho caiu ¢ o ralco todo se despencou no
chio (saiu até nuvem de talco voando pela sala).

_ Xil — o Rodrigo levantou.

— Depressa, depressal vai buscar o aspirador
_ a mie do Rodrigo mandou.

A empregada saiu correndo. O pat do
Rodrigo se abaixou:

— Escova aqui, 6, 6 —¢ deu a escova pra mae.

O Rodrigo apontou com 0 pé:

— Aqui é que tem um monte, 6.

— Ab, coitado do meu tapete! é talco demais:
ele vai ficar manchado, aposto.

A empregada voltou correndo com o
aspirador. Ligou.

— Passa aqui!

— Aquu, o!

— Nio: primeiro aqui!

O Tuca e a mesa-de-almogo se olbaram feito
se despedindo; ) guardanapo enxugotl um suor
que pingava da testa; a cadeira foi pra trds pra
deixar o Tuca levantar. E, de pé, olho no tapete,

o Tuca ficou vendo o aspirador funcionar.
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7
A pipoca

Assim que eles sairam do edificio o Tuca foi
logo dizendo:

— E melhor a gente ficar aqui por baixo: t4
muito calor pra subir o morro.

Mas o Rodrigo nio topou:

— Vocé nio disse que tem uma porgio de irmdos?
Entdo? vai ser legal conhecer eles todos. Vem!

Falaram pouco até chegar no morro.

O caminho que subia era estreito. O Tuca foi
na frente. Quase correndo. Feito querendo
escapar da discussio que crescia 14 dentro dele:
um Tuca dizendo que amigo-que-é-amigo ndo
t4 ligando se a gente mora aqui ou 14; o outro
Tuca nio acreditando e cada vez mais
arrependido da idéia de ir comer pipoca.

E atrs dos dois 14 1a o Rodrigo, querendo

assobiar pra disfarcar. Querendo mas nio
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podendo: j4 estava botando a alma pela boca de
tanto subir,

Quantas vezes, com a luz de tudo que ¢
barraco se espalhando pelo morro, o Rodrigo
tinha escutado dizer: que bonito que ¢ favela de
noite! as luzes parecem estrelas.

E o Rodrigo ia olhando cada barraco, cada
crianca, cada bicho, vira-lata, porco, rato,
olhando tudo que passava: bonito? estrela? cadeé?!

Nio era a toa que quando cafa chuva forte
sempre falavam de barraco desabando no motro,
e o Rodrigo parava no caminho pra ficar vendo
como ¢ que alguém podia morar num trogo tio
parecendo que ia despencar se a gente desse um
soprio.

Sera que crianga nenhuma tinha sapato?

E aquele cheiro de lata de lixo? ndo ia passar
nao?

E toca a querer assobiar pra disfargar o susto
de ver tanta gente assim vivendo tdo feito bicho.

Quando chegaram no alto, o Rodrigo estava

setn f6lego. O Tuca parou:
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— Eu moro aqui. — Entrou.

S os irm3os pequenos estavam em Casa.
Quatro. O Tuca foi apresentando cada um.
Os grandes ainda estavam “l4 em baixo se
virando”: e a irmd mais velha tinha saido.

— Mas, e a pipoca? — 0 Tuca quis logo
saber —, ela esqueceu que ia fazer pipoca
pra gente?

— Nio — um irméo explicou —, ela ja fez.
Mas ficou com medo da gente comer tudo
antes de vocé chegar e entdo guardou ali —
espichou o queixo pra uma porta que
estava fechada.

Fez cara de sabido e piscou o olho: — A chave
t4 na vizinha...

Enquanto o garoto falava, o Rodrigo 1a
olhando pro barraco: dois cdmodos
pequenos, um puxado 14 fora pro fogio e pro
tanque, e a tal porta fechada que o garoto
tinha mostrado e que devia ser um outro
quarto; ou quem sabe o banheiro? Juntando

tudo, o tamanho era menor que a cozinha
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da casa dele; e eram onze 1rmaos motando alil e

mais a mae:!

Uma vez o Tuca tinha contado pro Rodrigo:

“O meu pai era marinheiro. S6 aparecia em

casa de vez em quando. Um dia ele nio apareceu

mais.”

“Ele morreu?”

“Ninguém sabe.”

“E a tua mie?”

“Ela mora 14 com a gente. Mas quem faz de
mie 4 em casa é a minha irmd mais velha.”

“Por qué?”

“E que a minha mie... é doente.”

“O que que ela tem?”

“Tem 14 umas coisas. Mas a minha irma éa
pessoa mais Iegal que eu ja vi até hoje: agiienta

qualquer barra.”

O Tuca virou pro Rodrigo:
— Ta vendo que vista legal a gente tem aqui
de cima?

— Legal MeESmo,
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— Nesse canto é que eu estudo. Tem que ser
de noite, porque quando eu saio da escola eu
vou lavar carro. E também de noite ta todo
mundo dormindo, é mats quieto.

~E.

— 56 que de noite eu t& cansado. E também
nio é bom ficar de luz acesa: gasta eletricidade.
Entio eu defxo pra estudar no recreto.

_E.

Os dois ficaram quietos.

A criangada pequena olhando.

L4 pelas tantas o Tuca quis acabar com a
discussio que continuava dentro dele:

— Vam'embora, Rodrigo. Vocé agora
ja sabe onde eu moro e se quiser aparecet
a casa € sua.

— Mas, e a pipoca? — 0 Rodrigo perguntou.

Nio precisou mais nada: a criangada desatou a
falar na pipoca, a queter a pipoca, a pedir a pipoca.
Uma barulhada! O Tuca ficou olhando pro chio.
De repente saiu correndo. Pegou a chave na casa da

vizinha. Abriu a porta que estava trancada.
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Era um quarto com uma cama, um
armario velho de porta escancarada e uns
colchdes no chio.

Tinha uma mulher jogada num colchio.

Tinha uma panela virada no chio.

Tinha pipoca espalhada em rudo.

A criancada logo invadiu o quarto ¢ comegou
a catar pipoca no chio.

Ninguém ligou pra mulher quercndo se
levantar do colchio.

O Rodrigo estava de olho arregalado.

O Tuca olhou pra ele. Olhou pra mulher.
Olhou pras pipocas sumindo.

_ Pronto — ele resolveu —, vocé nio vai
comer pipoca do chio, vai? Entio nio tem mais
nada pra gente fazer aqui. — Emputrou o
Rodrigo pra fora do barraco. — Agora voct ja
sabe o caminho. Desce por la. — Apontou.

O Rodrigo estava atarantado:

— 14 onde?

— Veml! eu te mostro. — I desceu correndo

na frente. Num instantinho chegou na curva que
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ele tinha mostrado. Respirou fundo. Lembrou
do perfume do talco. Olhou pro lado: estava um
lameiro medonho naquele pedago do morro:
tinha chovido forte na véspera e uma mistura de
hgua e de lixo tinha empogado ali.

O Rodrigo chegou de lingua de fora: o Tuca
tinha descido tio depressa que mais parecia um
cabrito.

— P&, caral — ele reclamou —, assim ndo da.
Vocé quase me mata nessa des...

Mas o Tuca j4 tinha virado pra ele de cara
feia ¢ ja estava gritando:

— Nio precisa me dizer! eu sei muito bem
que ndo da. Como ¢é que vai dar pra gente ser
amigo com voce cheirando a talco...

— Eu!

— ..€ eu aqui nesse lixo todo. Nio precisa
me dizer, th bem? eu sei, EU SEI que nio da.
Vocé é que ainda nio sabe de tudo. Quer
saber mais, quer? quer? — Pegou o Rodrigo
pela camisa. — Quando a minha irmi tranca a

minha mie daquele jeito ¢ porque a minha
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mie j4 ta tio bébada que faz qualquer besteira
pra continuar bebendo mais. — Comegou a
sacudir o Rodrigo. — Vocé olhou bem pra
cara dela, olhou? pena que ela nio tava
chorando e gritando pra voct ver. Ela chora e
grita (feito neném com fome) pedindo
cachaga por favor.

— Me solta, Tucal

_ Solto! solto, sim. Mas antes vocé va ficar
igual a mim. — E botou toda a forga que tinha
pra derrubar o Rodrigo no lameiro.

O Rodrigo deu pra tras.

QO Tuca nio largou; puxou de volta.

O Rodrigo outra vez conseguiu dar pra tras.

Mas o Tuca foi puxando ele de novo. E
quando sentiu o0s pés se encharcando se atirou
no lameiro levando o Rodrigo junto. At largou.

O Rodrigo levantou num pulo. Nao
precisaya tanta pressa: ele ja estava imundo,
pingando lixo.

O Tuca levantou devagar. E de cabega baixa

foi subindo o motro de volta pra casa.
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9
O cara, me desculpa!

foi sem querer

Na segunda-feira o Tuca nio apareceu na escola.

Na terca também ndo.

Na quarta ele entrou na classe de olho
procurando o olho do Rodrigo.

Mas o olho do Rodrigo se escondeu.

Entio na quinta o Tuca achou melhor
fingir que ndo tinha visto o Rodrigo na classe.

E na sexta o Rodrigo resolveu que se 0
Tuca nio via ele, por que que ele 1a ver o Tuca?

Passou o sabado.

Passou o domingo.

Na segund;1~fcira o Tuca resolveu que ia
falar com o Rodrigo de qua]qucr maneira. Ele
tinha que explicar que nio sabia por que que

tinha empurrado o Rodrigo no lameiro.
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80 Lygia Bojunga

No recreio, o Tuca fot CTnegando pra perto
do Rodrigo e quando ja ia falando com ele ©
Rodrigo deu as costas. O Tuca ficou cismado:
tinha sido de proposito? Tinha ou nio tinha?
Acabou achando que tinha. E voltou quieto pra
classe. Mas na terca-feira ele achou, que besteiral
¢ claro que ndo foi de proposito; entio cle 1a
falar com o Rodrigo de qualquer jeito.

Ficou esperando a campainha tocar.

Esperou tdo forte que chegou a suar. E
quando a campainha tocou ele levantou num
pulo de susto. Justo quando o Rodrigo 1a
passando. Deram o maior esbartdo.

_ O cara, me desculpal foi sem querer.

O Rodrigo achou que © Tuca estava se
desculpando pelo banho de lama. Ficou
pensando o que que ia dizer (quem sabe ele
dizia pro Tuca que n3o tinha entendido nada
daquela histéria?). Acabou falando:

— Esquece.

O Tuca estava de fala trancada; fot

ficando chateado: tantas vezes ele tinha
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se explicado psnsado e agora {icava assim sem

dizer nada?

O Rodrigo se abaixout fingiu que estava
amarrando o sapato.

Quando no fim a fala destrancou, o Tuca
perguntou:

— Vocé acha que vai chover?

O Rodrigo olhou pra jancla‘ Fez cara de que

nio sabia. E ficou amarrando o outro sapato.

QO Tuca melo que suspirou:

— Voct sabe pescar?

O Rodrigo levantou:

— Bom, s vezes eu ia la no Arpoador pescar
com um anmigo met, O Guilherme. — Encolheu o
ombro. — Mas ele mudou pro Rio Grande do
Sul...

O Tuca ficou quieto.

Depos de um tempo o Rodrigo acabou
confessando:

— Eu nunca pcguei peixe nenhum.

— Ah, nio?
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— Nio.

Ai o Tuca contou:

— Eu aprendi a pescar com um cara 14 do
MOTro que $aCa MUIto de peixe.

— Ah, &

— Ele foi pescador, sabe. Mas agora ele ja ta
velho. A gente ¢ um bocado amigo.

o e

— Esse negdcio de pescaria tem uma porgao
de macetes.

O Rodrigo nio disse nada. Entio o Tuca
falow

— Vocé querendo, eu te ensino.

— Bom...

— Seré que no sibado vai chover?

O Rodrigo olhou pra janela, Fez cara de que

nio sabia. O Tuca arriscou:

— Se nio chover a gente podia combinar de ir

pescar.

—E.. podia.
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ANEXO D

teceu hoje’, ou entdo ‘st
iemb}:a uma cmsﬁ qt;e “ocorreu.
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ANEXO E

A}

Ilustragdo referente ao conto O bisavo e a dentadura, de Sylvia Orthof (S1).
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ANEXO F

S~

Tlustrag@o referente ao conto O bisavé e a dentadura, de Sylvia Orthof (52).
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Tlustragdo referente ao conto O bis;1v6 ea c-ientadura, de Sylvia Orthof (S28).
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ANEXO H
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Tlustrag@o referente ao conto O bisavé e a dentadura, de Sylvia Orthof (S29).
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Tlustrag@o referente ao conto Beijos Mdgicos, de Ana Maria Machado (S1).
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ANEXO J

s, de Ana Maria Machado (82).

Tlustrac@o referente ao conto Beijos
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ANEXO K

=

S —

Tlustragdo referente ao conto Beijos Mdgicos, de Ana Maria Machado (S4).
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L —

Tlustrag@o referente ao conto Beijos Mdgicos, de Ana Maria Machado (S12).
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ANEXO M
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Ilustragdo referente ao conto O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga (S1).
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Ilustragdo referente ao conto O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga (S2).
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ANEXO O

" et Bost

Ilustragao referente ao conto O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga (S13).
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ANEXO P

Ilustragao referente ao conto O bife e a pipoca, de Lygia Bojunga (S29).
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ANEXO Q
Projeto “Ler ¢ um prazer!”
Nome: n°
Data: / /
Questionario I
1) Para vocé, o que € leitura?

2)

Vocé considera que a leitura ¢ algo importante na vida de uma pessoa? Por qué?

3)

Quais os tipos de texto que vocé costuma ler no seu cotidiano?

4

Vocé empresta livros da sala de leitura toda semana?

5)

Ap6s a leitura de um livro, vocé costuma fazer comentarios sobre ele para seus
familiares e/ou amigos?

6)

Em sua casa, seus familiares possuem o habito de ler? Em caso afirmativo,
responda: o que eles gostam de ler?

7

Lembre-se um pouco de sua infincia... Seus pais e/ou responsdveis liam/

contavam historias para vocé? Em caso afirmativo, responda: que historias eram
lidas/ contadas?
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8) Na sala de leitura vocé se sente & vontade para emprestar o livio que desejar?
Em caso afirmativo, responda: isso é positivo para voc€? Por qué?

9) De que forma vocé escolhe o livro na sala de leitura (pela capa, pelo titulo, pelo
autor, pela quantidade de paginas, por uma indicac¢éo de colegas ou professores...)?

10) Quais os tipos de livros que vocé prefere ler? Justifique.

11) Se algum colega lhe pedisse para indicar o titulo de uma obra interessante para
leitura, qual seria sua sugestdo? Por qué?
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ANEXO R

Projeto “Ler ¢ um prazer!”

Nome: n:
Data: / /

Questionario I1

1) Ao se deparar com um texto/livro, vocé tem o habito de ler o titulo com
atencdo? Por qué?

2) Ao ler o titulo do texto/livro, vocé costuma formular hipoteses sobre o conteudo
a ser lido?

3) Vocé prefere os textos/ as obras em prosa ou em poesia? Por qué?

4) No decorrer das aulas de Lingua Portuguesa, o seu primeiro contato com oS
textos ocorre por meio da leitura silenciosa ou da leitura oral?

5) Na sua opinifo, a leitura silenciosa € uma ctapa importante? Por qué?

6) Na sua opinifio, a leifura oral € uma etapa importante? Por qué?

7) No decorrer da leitura de um texto/ livro, quais as informagdes que vocé procura

identificar?
{ )tema ( ) conflitos { ) outros: .............
( ) personagens ( ) mensagens de vida — ..coeeeerecronnoecocaenes
( ) espago () foco namativo  eeeveeeeeccocececsnnocnnes
( ) tempo ( ) desfecho
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8) O que vocé costuma fazer quando se depara com uma palavra desconhecida
durante a leitura?

9) Vocé costuma observar as referéncias bibliograficas de um texto? Em caso
afirmativo, que informagdes vocé procura identificar?

10) Vocé comsidera importante que um iexto/uma obra apresente ilustragdes?
Justifique.

11)Na sua opinido, ¢ importante que o professor € os alunos facam comentarios a
respeito do texto/ livro apds a leitura? Por qué?

12) Para vocé€, um texto/uma obra € uma forma de expressdo artistica? Por qué?

13) Vocé se recorda de ter lido algum texto/alguma obra que tenha lhe lembrado
alguma situacfio vivenciada por vocé no seu cotidiano (individualmente, com
familiares ¢/ou com amigos)? Relate essa experiéncia.

14) Enquanto leitor, voc€ acha mteressante o fato de alguns textos/livros abordarem
fatos relacionados ao dia-a-dia dos adolescentes? Justifique.
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15) Vocé gosta de ler poemas?

16) Que caracteristicas de um poema s8o importantes para voce?

( ) rimas
( ) ritmo
( ) sonoridade

{ ) linguagem figurada

( ) repeticdo de palavras

( ) nimero de versos

( ) imagens

( ) expressdo de sentimentos
( ) outros:
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ANEXO S
PROJETO “LER ¥ UM PRAZER!®
Nomes i
Data: / /

D

Questdes sobre o conto “O bisavé e a dentadura”, de Sylvia Orthof,

O leitor ¢ convidado a imaginar um espaco para comegar a ler/ouvir o conto...
Que local € esse? Onde esta situado?

Qual € a naturalidade dos personagens deste conto? Que caracteristicas da
histéria comprovam essa origem?

3)

Quem ¢ o personagem principal deste conto? Por qué?

Y

Por que existe no conto, a afirmacic de que os copos da casa ¢ o bisavd
Arquimedes sofriam, diariamente, as brincadeiras da familia?

3)

Que tipo de narrador existe neste conto?

6)

“O bisavd ouvia € ia mastigando, o olhinho malicioso, nem te ligo para a
brincadeira... Mas o bisavd tinha senso de humor e falava pouco...”. Esses
trechos do comio intencionam revelar que:

A) o bisavd s6 queria saborear a comida mineira

B) o bisavd comegava, naquele momento, a planejar uma agéio contra os gracejos
dos familiares.

C) o bisavd queria rir daquelas brincadeiras
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7) No desfecho do conto, o leitor é surpreendido com uma agfo inesperada do
bisavé Arquimedes. Que atitude € essa?

8) Todos sabem que uma determinada a¢fo provoca uma reagdo. Ao tomarem
conhecimento da “brincadeira” do bisavé Arquimedes, seus familiares sentiram
realmente, de acordo com ¢ conto, uma sensagfo de:

A) arrependimento
B) alegria

C) nojo

D) preocupagéio

9) Suponhamos que vocé conviva, diariamente, com um idoso que tenha as
mesmas caracteristicas do bisavd Arquimedes... Que tipo de relacionamento
voce tentaria estabelecer com ele? Por qué?

10) Suponhamos, agora, que vocé fosse o bisavd Arquimedes passando pela mesma

situagiio familiar que esse personagem... Vocé também daria uma “licio” em
seus familiares? Justifique.

11)Que mensagem de vida vocé, enquanto adolescente, consegue obter por meio da
leitura ¢ da analise do conto “O bisavd e a dentadura™?
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ANEXO T

Nome:

z

PROJETO “LER E UM PRAZER!D”

Data: 26/11/2007.

2)

Questdes sobre o conto “Beijos Magicos™, de Ana Maria Machado.

A personagem Nanda gostava muito das historias que o pai lhe contava todas as
noites, as quais muitas vezes acabavam com “...¢ viveram felizes para sempre”.
Isso significa gue Nanda gostava de ouvir:

(A) poemas

(B) cangfes de ninar
(C) contos de fadas
(D) piadas

O pai ¢ a mie de Nanda resolveram que para serem felizes para sempre era
melhor nfio ficarem juntos. Desta forma, o que eles decidiram fazer para serem
felizes?

3)

4

Em que momento da histéria Nanda comegou a perceber que seu pai estava
agindo de maneira diferente?

(A) quando ele comecou a ler noticias de jornal para ela dormir

(B) quando ele comegou a contar as historias mais depressa, pulando
pedagos

(C) quando ele comegou a declamar poemas a noite

Quais sfo os personagens deste conto?

5)

Qual foi o conflito com o qual Nanda se deparou nesta histéria?

6)

O pai de Nanda lhe disse que ela iria gostar muito de conhecer a Bebel (sua
namorada) porque era “linda, alegre, um amor...”. Porém, a menina percebeu
algumas caracterfsticas fisicas em Bebel que the levaram a acreditar que, na
verdade, a namorada de seu pai era:

(A) a Rapunzel, com seus longos cabelos
(B) a Bela Adormecida, acordando com o beijo do principe
(C) uma bruxa, com vassoura e gato
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7) Em que locais se passa a histéria?

8) Nanda foi procurar sua mée para lhe contar a histéria do namoro de seu pai com
Bebel. Ao contrario do que a menina esperava, a mée riu da situagéo e the disse
que aquilo era ciime € que era muito bom que o pai arranjasse uma namorada e
se casasse. Agindo desta maneira, a mie de Nanda procurou mostrar para a filha
que:

(A) era importante que ela atrapalhasse o namoro do pai

(B) a Bebel era uma pessoa terrivel ¢ Nanda nfo deveria se aproximar dela

(C) o pai tinha direito de refazer sua vida e Nanda precisava compreender a
situacdo

9) Bebel sempre tentava agradar Nanda. Por que a menina nfio aceitava?

10) Que tipo de narrador existe neste conto? Justifique.

11)Num determinado trecho do comto, afirma-se que Bebel estava pesadona,
cansada para sair no calor, tinha ficado muito barriguda... Por meio destas
caracteristicas ¢ diante do contexto, a autora procura mostrar ao leitor que a
madrasta de Nanda estava:

(A) obesa
(B) doente
(C) gravida

12) Em que momento da histéria Nanda passou a “enxergar Bebel de uma forma
diferente”?

13) Diante de todos os acontecimentos do conto, & possivel determinar o tempo em
que ocorreu a histéria? Em caso afirmativo, cite-o.

14) Qual foi o desfecho do conto?
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15) Em que parte do conto € possivel perceber que a historia de Nanda terminou
como um conto de fadas?

16) Suponhamos que vocé estivesse no lugar da personagem Nanda: seus pais se
separaram ¢ cada um tentou buscar a felicidade com uma outra pessoa... Como vocé
tentaria se relacionar com essa outra pessoa (¢ namorado da sua mie e/ou a
namorada do seu pai)?

17) Na sua opinidio, de que maneira a maioria dos adolescentes (como vocé) enfrenta
a separagdo dos pais? E possivel continuar amando e respeitando o pai e a mie sem
tomar partido nesta decisdo deles? Justifique.

18) Que mensagem de vida o conto “Beijos magicos” conseguiu transmitir para
voce, enquanto leitor e adolescente?
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ANEXO U

bIRE:

PROJETO “LER F. UM PRAZER!”

ata: 28/11/2007.

1y

Questdes sobre ¢ conto “O bife e a pipoca”, de Lygia Bojunga.

Quais sdo os principais personagens do conto “O bife e a pipoca”?

2)

Em alguns momentos do conto sio mostradas as cartas que Rodrigo enviava
para um amigo. Quem era ele? Por que nfio convivia mais com Rodrigo?

3)

4

5)

“O Rodrigo pegou o sanduiche, deu uma dentada e ai viu que o olho do Tuca
tinha também mordido o p#o.” Analisando esta situacfo, € possivel deduzir que:

(A) Tuca gostava apenas de observar o que os colegas merendavam, por
curiosidade.

(B) Tuca estava com muita fome e desejava devorar o lanche do colega.

(C) Rodrigo levava lanches extraordinarios para que os colegas ficassem
com vontade.

Numa das cartas enviadas ao amigo Guilherme, Rodrigo afirma que havia
descoberto que, quando adulto, queria ser professor. Como ele chegou a essa
conclusio?

(A) porque gostava das aulas de Geografia.

{B) porque seus pais eram professores.

(C) porque, ao ajudar Tuca a entender determinados contetidos, percebeu o
quanto era gratificante ensinar alguém.

De acordo com a historia € possivel afirmar que Tuca e Rodrigo viviam em
mundos muito diferentes. Caracterize os personagens evidenciando suas
diferengas sociais.

Rodrigo:
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194

Tuca:

Apesar das diferencas, existiam pontos em comum entre os dois personagens.
Cite-os.

7

8)

Depois de visitar o apartamento de Rodrigo, Tuca leva o amigo para conhecer o
barraco em que morava, na favela. Porém, num determinado momento da subida
ao morro, Tuca parece um pouco nervoso. Que comportamento do personagem
demonstra seu nervosismo?

(A) o fato de subir o morro brincando com Rodrigo.

(B) o fato de subir o morro correndo, como se quisesse escapar de um
conflito.

(C) o fato de subir o morro correndo, como se Guisesse comer pipoca antes
que o colega.

No decorrer da historia o leitor fica sabendo que o pai de Tuca havia sumido e
que a mie dele era doente. Qual era o problema que a mie do personagem
enfrentava?

9

Tuca ficou ainda mais nervoso quando percebeu que, ao abrir a porta do quarto,
Rodrigo nfio encontrou apenas a pipoca espalhada no chfio, mas também sua
mée bébada, jogada no chfio. Que sentimento tomou conta de Tuca neste
momento?

10) Ao descerem o morro, Tuca jogou Rodrigo na lama... Por que o garoto fez isso

com seu amigo?

(A) porque queria brincar um pouco mais

(B) porque seria engragado ver Rodrigo todo sujo

(C) porque queria que o colega, em alguma medida, conhecesse a miséria e
a sujeira em que vivem os menos favorecidos

11)Em que momento do conto, Tuca mostra-se arrependido pelo que fez com

Rodrigo?
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12) Qual é o desfecho do conto “O bife e a pipoca”?

13) Geralmente as amizades nascem de um convivio prazeroso, de uma identificacéo
de opinides, de gostos comuns...Na sua opinido, as diferengas sociais, raciais,
religiosas (entre outras) conseguem impedir duas pessoas de serem amigas?
Justifique.

14) Na sua opinifio, qual a relagio do titulo “O bife e a pipoca” com o conto lido?

15)Enquanto adolescente, vocé estabeleceria uma relagdo de amizade com uma
pessoa que pertencesse a uma classe social muito diferente da sua? Justifique.
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ANEXO V

Projeto “Ler € um prazer!”

Nome: n:
Data: / /

Questionario Final
Chegameos ao final do projeto “Ler é um prazer!”. Sua colaboracio foi de grande

importdncia para esta pesquisa académica e, para concluirmos nossas questdes, €
necessario que voce reflita um pouco sobre as atividades realizadas...

1) Apoés a realizag8o do projeto, como vocé define “a leitura™?

2) Vocé gostou de ter paﬂicipadb do projeto “Ler € um prazer!”? Justifique.

3) Realizamos trés etapas de leitura dentro do projeto. Para vocé enquanto leitor e
adolescente, qual foi a mais significativa? Por qué?

4) As estratégias de leitura utilizadas, a mediaco da professora e a interagdo com
os colegas contribuiram para a compreenso dos contos lidos?

5) No decorrer do projeto foi possivel perceber se existe uma relagfo entre a sua
vida (enquanto adolescente) e a literatura? Comente.

6) Dentre os contos lidos, qual vocé indicaria para um outro colega? Por qué?
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7) Durante as etapas do projeto, vocé se sentiu & vontade para a realiza¢do das
atividades (individuais, em duplas e/ou em grupos)? Em caso afirmativo,
responda: isso € positivo para o aluno? Por qué?

8) Tendo por base os contos trabalhados durante o projeto, responda: 0 que € um
conto?

9) Para vocé, enquanto leitor (), o texto literario € uma obra de arte? Justifique.

10) Que mensagem vocé deixaria para outros adolescentes, a fim de incentiva-los
para a prética da leitura?




