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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo analisar a construgdo e o
desenvolvimento das relagdes de poder presentes no romance distopico O
conto da Aia, da escritora canadense Margaret Atwood, sob a perspectiva do
estudo monumental do filésofo Michel Foucault, a fim de evidenciar que é por
meio da disciplina que as relagbes de poder se estabelecem e se identificam
entre o comando e o comandado, o opressor e o oprimido. Para introduzir a
analise da obra, sera apresentado no primeiro capitulo uma breve biografia da
escritora, 0 movimento que acarretou o sucesso da obra, o resumo da obra e o
conceito de distopia para compreender porque se trata de um romance
distopico. No segundo capitulo foi apresentado o conceito de lingua e
linguagem e o estudo de Michel Foucault na obra Vigiar e Punir, visando
elucidar os principais elementos do poder disciplinar, que s&o possiveis
também de serem constatados no romance analisado. No terceiro e ultimo
capitulo foi apresentada uma breve concepcdo do silenciamento que é
resultado do poder disciplinar. A analise do romance foi sendo composta ao
longo dos capitulos de fundamentagao tedrica para que as correlagdes fossem
explicitadas e exemplificadas no decorrer do trabalho. Por fim, sé&o

apresentadas as consideracoes finais.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem. Silenciamento. Distopia. Poder disciplinar.
Vigiar e Punir. O Conto da Aia.



ABSTRACT

This research aims to analyze the construction and development of
power relations in the dystopian novel The Handmaid’s Tale, written by
Margaret Atwood, from the perspective of the monumental study by the
philosopher Michel Foucault, with the purpose to show that it is through
discipline that power relations are established and identified between the
command and the commanded, the opressor and the opressed. To introduce
the analysis, it was presented in the first chapter a brief biography of the author,
the movement that led to the success of the book, the book summary and the
concept of dystopia to better understand why the book is considered a
dystopian novel. In the second chapter it was presented the concept of
language and the study of Michael Foucault in the book Discipline and Punish,
with the goal to elucidate the main elements of disciplinary power, which are
also possible to be verified in the book that this paper intends to analyze. The
third chapter brings a brief concept of silencing which is the result of disciplinary
power. To accomplish that the novel analysis was introduced between the
theoretical foundation so that the correlations were explicit and exemplified
throughout this research. Finally, the final considerations regarding this work

are presented.

KEY WORD: Language. Silencing. Dystopia. Disciplinary Power. Discipline and

Punisch. The Handmaid’s Tale.
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INTRODUCAO

Durante toda a histéria da humanidade existiu uma busca incessante
pelo poder, principalmente com as constantes movimentagbes de governos
totalitarios e seus apoiadores. Como consequéncia, modelos para o alcance e
para a manutencdo desse poder foram criados e estudados, como por
exemplo, pelo filosofo francés Michel Foucault em sua obra Vigiar e Punir,
originalmente publicada em 1975. Dessa forma, o presente trabalho de
natureza bibliografica se insere na area de analise de Literatura Inglesa, tendo
como tema a presenga do poder disciplinar na obra O Conto da Aia,
originalmente publicada em 1985 pela escritora canadense Margaret Atwood.

O objetivo desse trabalho é analisar a construgédo e o desenvolvimento
do poder disciplinar no romance distopico O Conto da Aia, elucidando
elementos da obra em questdao que conversem com o estudo realizado em
Vigiar e Punir, explicitando que a disciplina exibe uma maneira especifica de
punir.

Num momento em que governos ditatoriais estdo no poder de muitos
paises, tais como: China, Venezuela, Cuba, Russia, Egito, Arabia Saudita,
Coréia do Norte, entender quais sdo as estratégias de opressédo exercida por
governantes ditadores € importante, visto que essas estratégias podem ser
reconhecidas e combatidas por aqueles sabedores de como agem os
opressores para se manterem com poder e no poder. Desse modo, esse
estudo literario distopico traz em seu corpus a conversa entre as agdes
opressoras e as formas de obediéncia seguidas pelos oprimidos e, para
explicar as estratégias de vigiar e de punir também presentes em governos
opressores, as acdes das personagens no O Conto da Aia sdo evidenciadas e
analisadas com o suporte tedrico apresentado por Michael Foucault.

O trabalho esta dividido em trés capitulos. O Capitulo | apresenta a
biografia da escritora canadense Margaret Atwood; o sucesso de O Conto da
Aia; o resumo da obra e o conceito de distopia. O Capitulo Il discute o conceito
de lingua e de linguagem. O Capitulo lll apresentada o significado de

silenciamento.
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Entdo, apresenta-se a Metodologia da Pesquisa, seguida das

Consideragoes Finais e Referéncias Bibliograficas.
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1 A escritora: Margaret Atwood

Neste capitulo sera apresentada uma breve histéria da vida da escritora,
Margaret Atwood, do seu nascimento ao seu atual sucesso devido a obra O
Conto da Aia, cuja sintese sera apresentada, bem como o conceito de romance

distépico, género no qual a obra esta inserida.

1.1 Biografia de Margaret Atwood

Margaret Atwood nasceu em 1939 em Ottawa, capital do Canada,
porém, devida as pesquisas de seu pai entomologista’, cresceu no norte do
pais, bem como, teve contado com outras culturas como os Estados Unidos,
Reino Unido, Alemanha e Franca.

De acordo com Amy Tikkane?, Atwood iniciou os seus escritos aos cinco
anos e apos concluir seus estudos na Universidade de Toronto, dedicou-se
com mais energia a sua escrita. Posteriormente, obteve seu mestrado em
Literatura Inglesa na Radcliffe College® em 1962, aos 23 anos. Inicialmente,
escreveu uma colecdo de poesia, mas sua bibliografia é extensa, com
romances, ficgdo curta, livros infantis, novelas gréaficas, nao-fic¢do, ficcao,
roteiros de televiséo, entre outros.

Segundo o seu website*, Atwood passou muitos anos de sua vida no
universo académico, como professora de Inglés na Universidade da Columbia
Britanica, instrutora de Inglés em Sir George Williams University em Montreal,
professora assistente de Inglés na Universidade de York e escritora residente
na Universidade de Toronto. Ao longo de sua extensa carreira, Margaret
Atwood teve algumas de suas obras adaptadas ao teatro, a dpera, a minissérie
de TV e a série de streaming. Também foi reconhecida internacionalmente pelo
seu trabalho por meio de prémios e diplomas honorarios, tais como o prémio

PEN Pinter em 2016 pelo ativismo politico presente em suas obras, ainda

! Cientista que estuda os insetos.
2 Gerente de correcgdes pela Encyclopaedia Britannica.
3 Instituicdo de Ensino Superior vinculada a Universidade de Harvard nos Estados Unidos.

4 Disponivel em http://margaretatwood.ca/biography/. Acesso em 06 nov. 2019.
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recentemente, em outubro de 2019, foi nomeada pela rainha Elizabeth do
Reino Unido ao Companion of Honor®, destacando que recebeu um dos mais
importantes prémios literarios do mundo®, rompendo com as regras do Booker
Prize, que premiou duas escritoras neste ano de 2019, tornando Atwood, aos

79 anos, a escritora mais velha a receber o prémio.

1.1.1 O sucesso da obra: O conto da aia

MARGARET OCONTO
ATWOOD DA AITA

Figura 1. Capa do livro O conto da aia.

A obra mais prestigiada de Margaret Atwood, O Conto da Aia, foi
langada em 1985, adaptada para o cinema em 1990 e adaptada para 6pera em
2000, porém, apos o presidente dos Estados Unidos, Donald Trump” ter sido
eleito, aumentou a procura por obras distdpicas e, assim, a obra ganhou
repercussdo nas midias, tornando-se simbolo de protesto contra o

conservadorismo autoritario.

5 Companheiros de Honra; prémio de reconhecimento a sua vasta contribuicdo a Literatura.

6 Disponivel em https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/booker-prize-premia-2-escritoras-
margaret-atwood-e-bernardine-evaristo/. Acesso em 06 nov. 2019.

7 Disponivel em https://www.huffpostbrasil.com/2017/05/31/por-que-todo-mundo-esta-falando-

tando-sobre-o-conto-da-aia_a_22119483/. Acesso em 06 nov. 2019.
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Em 2017, a obra foi adaptada para o servico de streaming Hulu®,
tornando-se um sucesso e vencedora de onze prémios Emmy pela primeira
temporada, como o prémio de melhor série dramatica. Em decorréncia desse
destaque, a série foi confirmada para a sua quarta temporada. Assim, como
consequéncia, do atual e estrondoso sucesso de vendas, que somou oito
milhGes de copias vendidas no mundo apenas na sua versao original®, a obra
literaria de Margaret Atwood ganhou sua sequéncia em 2019, 34 anos apods o

seu langamento, com o titulo de The Testaments™".

MARGARET

ATWOOD

Figura 2. Capa do livro de continuagéo.

1.1.2 Resumo da obra: O conto da aia

O Conto da Aia é um romance distopico e é narrado a partir do olhar
subjetivo da protagonista, que na obra ndo tem seu nome revelado, pois apos
os Estados Unidos serem dominados por um governo teocratico
fundamentalista cristdo, foi instaurada a Republica de Gilead, na qual as

mulheres perderam seus direitos e também perderam seus nomes, sendo

8 Oferece acesso a programas ao vivo, on-demand e filmes e séries originais.
® Os Testamentos, em portugués, langado em novembro de 2019 no Brasil.
10 Disponivel em https://fexame.abril.com.br/estilo-de-vida/depois-de-34-anos-margaret-atwood-

apresenta-sequencia-de-o-conto-da-aia/. Acesso em 06 nov. 2019.
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chamadas pela preposicédo “Of e o nome do comandante, do alto escaléo
desse governo, que a possuia, como, por exemplo, a protagonista: Offred, que
significa “de Fred”, e a protagonista deixa isso claro ao revelar: “[...] Meu nome
nao é Offred, tenho outro nome que ninguém usa porque é proibido”.
(ATWOOQOD, 2017, p. 103)

Na obra, a protagonista relata a construgao de Gilead a partir da tomada
de poder, sem que ninguém soubesse com antecedéncia: “Foi depois da
catastrofe, quando mataram a tiros o presidente e metralharam o Congresso, e
o exército declarou um estado de emergéncia.” (ATWOOD, 2017, p. 208) Em
seguida o governo comecgou a eliminar os direitos basicos, como o direito a

liberdade de expressao e o direito de ir e vir:

Foi entdo que suspenderam a Constituicdo. Disseram que seria
temporario. (...) As coisas continuaram naquele estado de animacgao
suspensa durante semanas. (...) Os jornais foram censurados e
alguns foram fechados, por motivo de seguranga, disseram. As
barreira nas estradas comegaram a aparecer. (...) Eles diziam que
novas eleigdes seriam realizadas, mas que levaria algum tempo para
prepara-las. A coisa certa a fazer, diziam, era continuar como de
costume. (ATWOOD, 2017, p. 208)

Foi a partir desse cenario, que a protagonista narrou a proibicdo dos
direitos, especialmente, das mulheres ao tentar comprar cigarros e ter o seu
numero dado como invalido e em seguida ter sido dispensada de seu trabalho,
assim como todas as outras mulheres: “por volta das duas horas, depois do
almocgo, o diretor entrou na sala de transcrigdo para disquetes. (...) Vou ter que
dispensar vocés, disse ele, é a lei, tenho que cumprir’. (ATWOOD, 2017, p.
211). Com suas contas bancarias bloqueadas e sem seus empregos, as
mulheres foram levadas ao que antes havia sido um ginasio esportivo, no,
entdo, conhecido Centro Vermelho, onde eram supervisionadas por outras
mulheres: “[...] Tia'" Sara e Tia Elizabeth patrulhavam; tinham aguilhdes
elétricos de tocar gado suspensos por tiras de seus cintos de couro”.
(ATWOOQOD, 2017, p. 12). No entanto, ainda que seja apresentado um elemento
de poder dessas mulheres, nem mesmo as tias, que se identificavam com o
governo: “pensem nisso como servir ao exeército, dizia Tia Lydia” (ATWOOD,
2017, p. 15) ndo eram imunes ao dominio majoritariamente masculino do

governo de Gilead, pelo contrario, eram instrumentos de uso para exercer

" Mulheres que tinham a responsabilidade de fiscalizar e controlar as aias.
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controle, prova disso € o seguinte trecho: “n&do tinham armas de fogo, porém,
nem mesmo elas mereciam confianga para portar armas de fogo. As armas
eram para os guardas”. (ATWOOD, 2017, p. 12). Dessa forma, & possivel
identificar que o governo opressor da Republica de Gilead ndo seria tao forte
sendo fosse a dialética do oprimido tornar-se o opressor (BEAUVOIR, 1970, p.
244)

Figura 3. Representagéo das vestimentas das Tias e do aguilh&o.

Por sua vez, as aias foram separadas de suas familias e forgadas a
servirem ao alto escaldo do governo, aos comandantes, ap6s o0 aumento da
baixa natalidade ocasionada pelo crescimento da infertilidade devida a
devastagao causada pela radiagdo e por uma guerra em andamento. Assim, as
aias tém uma unica finalidade: procriar. E para isso, foi estabelecido como lei
neste governo um estupro ritualizado e intitulado como “Ceriménia”, como narra
a protagonista: “a Cerimonia se desenrola como de habito. Deito-me de barriga
para cima, completamente vestida, exceto pelos amplos calgbes de algodao”.

(ATWOOD, 2017, p. 114). As esposas dos comandantes participam do ritual:

Acima de mim, em direcdo a cabeceira da cama, Serena Joy esta
posicionada, estendida. Suas pernas estdo abertas, deito-me entre
elas, minha cabeca sobre sua barriga, seu 0osso pubico sob a base de
meu cranio, suas coxas uma de cada lado de mim. Ela também esta
completamente vestida. Meus bracos estdo levantados; ela segura
minhas m&os, cada uma das minhas numa das dela. (ATWOOD,
2017, p. 114)
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Figura 4. Cena do episddio The Last Ceremony da série The Handmaid’s Tale.

No entanto, até mesmo essas mulheres, esposas dos comandantes e,
portanto, pertencentes a um grupo superior, se assemelham as aias, pois néo
tinham voz para oporem a esse governo, ainda que algumas, como a Serena

Joy, tivessem participado da sua constitui¢ao:

Serena Joy solta minhas méos. - Vocé pode se levantar agora — diz
ela. — Levante e saia daqui. (...) Ha repugnéancia em sua voz, como se
o toque de minha carne Ihe desse nauseas e a contaminasse. (...)
Para qual de nés duas é pior, para ela ou para mim? (ATWOOD,
2017, p. 116 e 117)

Assim, as aias apds engravidarem eram enviadas para darem filhos a
outras familias: “Janine tera permissdo para amamentar o bebé, durante alguns
meses, elas acreditam em leite materno. Depois sera transferida, para ver se
consegue fazer de novo.” (ATWOOD, 2017, p. 154) Portanto, novamente
tinham seus filhos retirados, e seus corpos facilmente violados e punidos a

qualquer descumprimento da lei estabelecida:

Elas a levaram para a sala que costumava ser o laboratério de
ciéncias. Era uma sala onde nenhuma de nds entrava
voluntariamente. Depois ela ficou sem poder andar durante uma
semana, seus pés nao entravam nos sapatos, estavam inchados
demais. Eram nos pés que batiam, em caso de primeira ofensa.
Usavam cabos de fios de ago, com as pontas destorcidas. Depois
disso eram as maos. Elas ndo se importavam com o que fizessem
com 0s seus pés € maos, mesmo se fosse permanente. Lembre-se,
dizia Tia Lydia. Para nossos objetivos seus pés e suas maos nao sao
essenciais. (ATWOOD, 2017, p. 112)
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Figura 5. llustragao das aias.

Afinal, as aias eram vistas apenas como receptaculos e: “[...] somente as
entranhas de nossos corpos é que sé&o consideradas importantes”. (ATWOOD,
2017, p. 118).

No entanto, ainda que em primeiro plano a questdo feminina seja um
destaque durante a narrativa, € importante frisar que se trata de um cenario
construido por um governo teocratico fundamentalista e que, portanto, pode ser
definido por agdes politicas, juridicas, de conduta moral e ética, além da forga
policial’?, que na obra estdo baseadas na forma literal da Biblia. Assim, para a
manutencao do poder disciplinador desse governo, os elementos de vigilancia
€ punicdo sao essenciais para a repressao e o controle social, a fim de inibir a

articulagao de grupos de resisténcia:

H4 um interprete, vestindo o terno azul e gravata estampada
vermelha padronizados, com o olho alado no alfinete da gravata. [...]
— Com licenga — diz ele para nés duas, muito educadamente. — Eles
estdo perguntando se podem tirar fotografia. Baixo o olhar para a
calgada, sacudo a cabega para sinalizar Ndo. O que eles devem ver é
apenas as abas brancas, um pedacinho de rosto, meu queixo e parte
de minha boca. Nao os olhos. Nao sou estupida de encarar de frente
o interprete. A maioria dos interpretes sdo Olhos'® ou pelo menos é o
que dizem. (ATWOQD, 2017, p. 40)

Dessa forma, € possivel perceber que as aias eram constantemente
vigiadas e por diferentes pessoas, que ocupavam diferentes posi¢des na

Republica de Gilead.

12 Disponivel em https://www.significados.com.br/estado-teocratico/. Acesso em 10 nov. 2019.

13 Homens infiltrados na Republica de Gilead com a fungao de vigiar, especialmente, as aias.
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1.1.3 O romance distépico

A compreensdo do termo distopia sé € possivel a partir do termo utopia,

originario do grego e que significa “lugar que ndo existe”.'* Para Eduardo

Galeano:

A utopia esta la no horizonte. Me aproximo, dois passos, ela se afasta
dois passos. Caminho dez passos e o horizonte corre dez passos.
Por mais que eu caminhe, jamais alcangarei. Para que serve a
utopia? Serva para isso: para que eu nao deixe de caminhar.
(GALEANO, 2001, p. 230)

Portanto, € possivel compreender a utopia como um projeto inalcangavel

do imaginario, pois ndo € estatico, enquanto a distopia €, de acordo com o

dicionario, um substantivo feminino, que significa “lugar hipotético onde se vive

sob sistemas opressores, autoritarios, de privagédo, perda ou desespero” '°, se

contrapondo a utopia, que é a ideia de um lugar ideal e de harmonia entre

todos os individuos. Portanto, a literatura distdpica é:

Especificamente a literatura que se posiciona em diregao oposta ao
pensamento utdpico, alertando contra as potenciais consequéncias
negativas do utopismo. Ao mesmo tempo, a literatura distopica
genericamente se constitui também por uma critica as condigdes
sociais ou sistemas politicos existentes, seja através de um exame
critico das premissas utdpicas sobre os quais essas condigbes e
sistemas sdo baseados ou através das possibilidades imaginativas
dessas condigbes e sistemas dentro de diferentes contextos que
revelam claramente suas falhas e contradigbes. (BOOKER, 1994, p.
03, apud KOPP, 2011, p. 54)

E foi exatamente sob essa perspectiva que Margaret Atwood (2017)

escreveu o romance distopico O Conto da Aia, ao revelar que:

Uma das minhas regras € que eu nao colocaria no livro nada que ja
nao houvesse acontecido, no que James Joyce chamou de o
‘pesadelo’ da histéria, nem nenhuma tecnologia que nao estivesse
disponivel. Nenhum dispositivo imaginario, nenhuma lei imaginaria,
nenhuma atrocidade imaginaria. Dizem que Deus esta nos detalhes.
O diabo também esta’e.

14 Disponivel em: http:/hdl.handle.net/10923/2085. Acesso em 12 de nov. 2019.

15 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/distopia/. Acesso em 12 de nov. 2019.

16 Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/11/28/Quais-os-fatos-reais-que-
inspiraram-The-Handmaid%E2%80%99s-Tale. Acesso em 12 de nov. 2019.
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Uma caracteristica das distopias é a critica exagerada por meio de uma
representacao, portanto, uma ficcdo, ao governo vigorante, ou seja, ha um
cenario de extremo pessimismo e de uma realidade agravada. Porém, é
importante frisar que ambas partem de uma ideia de sociedade ideal, mas com
valores morais e éticos distintos para cada grupo especifico, portanto, a utopia
para um homem pode ser a distopia para o outro (RODRIGUES, 2015, p. 16),
como exemplificado em um trecho do romance em questdo durante uma

conversa da narradora protagonista com Fred, o comandante:

Estou interessado em sua opinido. Vocé é bastante inteligente, deve
ter uma opinido. A respeito de qué?, digo. Do que nés fizemos, diz
ele. De como as coisas se resolveram. (...) Eu ndo tenho nenhuma
opinido digo. (...) Ndo se pode fazer uma omelete sem quebrar os
ovos, é o que diz, pensamos que fariamos melhor. Melhor?, digo, em
voz baixa, apagada. Como ele pode pensar que isto € melhor?
Melhor nunca significa melhor para todo mundo, diz ele. Sempre
significa pior, para alguns. (ATWOOD, 2017, p. 250)
Em conteldo publicado por Margaret Atwood, ao The New York Times'”,
a autora respondeu a pergunta de que seu romance seria uma previsdo do
futuro, e descrente com a possibilidade respondeu, em traducéao livre, que se
pode dizer que seja uma anti-previsao, afinal, se o futuro pode ser descrito com

detalhes, entao, talvez, possa n&o acontecer.

2. A linguagem do poder disciplinar: Michel Foucault

Neste capitulo sera tratada a linguagem de forma introdutéria e em seu
amplo sentido e sera tratada também a manifestacdo do poder disciplinar do

fildsofo francés Michel Foucault.

2.1 Linguagem

Como ponto de partida para o que €, afinal, a linguagem, & preciso
primeiro desassociar com o recorrente engano de que a linguagem e a lingua
sao equivalentes, quando na verdade sao conceitos distintos, mas que,
entretanto, sao interdependentes.

7 https://www.nytimes.com/2017/03/10/books/review/margaret-atwood-handmaids-tale-age-of-

trump.html?_r=1. Acesso em 11 nov. 2019
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[...] o uso da lingua que falamos, e da qual fazermos uso para
escrever, € a nossa lingua nativa, materna ou patria, como costuma
ser chamada, e tendemos a desaperceber de que nado € a Unica e
exclusiva forma de linguagem, que somos capazes de produzir, criar,
reproduzir, transformar e consumir, ou seja, ver-ouvir-ler para que
possamos nos comunicar uns com os outros. (SANTAELLA, 2006, p.
10)

A lingua se refere ao objeto de estudo da ciéncia da linguagem verbal, a
Linguistica, enquanto o objeto de estudo da Semidtica, outra ciéncia da
linguagem, refere-se a linguagem nao-verbal, que sdo os signos. Segundo
Santaella (2006) a dominéncia da lingua impede a tomada de consciéncia
sobre a pluralidade de linguagens que utilizamos para que haja efetiva

comunicagao.

[...] nos comunicamos também através da leitura e/ou produgéo de
formas, volumes, massas, interacdes de forcas, movimentos; que
somos também leitores e/ou produtores de dimensdes e diregbes de
linhas, tragcos, cores... Enfim, também nos comunicamos e nos
orientamos através de imagens, graficos, sinais, setas, numeros,
luzes... Através de objetos, sons musicais, gestos, expressoes, cheiro
e tato, através do olhar, do sentr e do apalpar.
(SANTAELLA, 2006, p. 10)

Nesse sentido, é possivel encontrar muitos signos da linguagem nao
verbal no romance O Conto da Aia como, por exemplo, as roupas das aias e
“as toucas brancas também (...) sdo destinadas a nos impedir de ver e também
de sermos vistas” (ATWOOD, 2017, p. 16) e, portanto, desempenham a fungéo
de vigilancia constantemente presente na obra. Ha ainda o poder de vigiar
expressos nas proprias aias “[...] A verdade € que ela € minha espia, como eu
sou a dela. Se alguma de ndés duas escapulir da rede por causa de alguma
coisa que aconteca, em uma das nossas caminhadas diarias, a outra sera
responsavel” (ATWOOD, 2017, p. 29). Nesse caso ndao eram apenas usadas
para vigiar umas as outras, mas também para serem punidas caso algo
acontecesse com uma delas, tornando-se, assim, um exemplo. Afinal, segundo

Foucault (2014), a dor da lembranga pode impedir a reincidéncia (p. 93).
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Figura 6. llustragdo das aias caminhando juntas proximas ao Muro.

Dessa forma, é possivel distinguir o conceito de lingua e o conceito de
linguagem e perceber que existem muitas formas de transmitir informacdes e
significados na comunicagdo humana. Para isso, Santaella apresenta a

linguagem para as praticas sociais, a fim de considerar que:

[...] todo fenémeno de cultura s6 funciona culturalmente porque é
também um fendbmeno de comunicagdo, e considerando-se que
esses fendmenos s6 comunicam porque se estruturam como
linguagem, pode-se concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e
qualquer atividade ou pratica social constituem-se como praticas
significantes, isto é, praticas de producéo de linguagem e de sentido.
(SANTAELLA, 2006, p. 12)

Por consequéncia, entende-se por linguagem uma complexa gama de

significados, que buscam, principalmente, compreender a interpretacao dos

seres humanos aos meios que oS cercam.

2.2 Poder disciplinar: Vigiar e punir

Vigiar e Punir: nascimento da prisdo, publicado originalmente em 1975,
pelo filésofo francés Michel Foucault, € uma obra monumental sobre a
evolugado histérica da legislacdo penal e os métodos e meios coercitivos e
punitivos adotados pela repressdo da delinquéncia. Para a documentacao
desse estudo cientifico, o autor dividiu a obra em quatro partes. A primeira
parte trata-se sobre o suplicio dos corpos, que em relagao a vitima:

[...] ele deve ser marcante: destina-se, ou pela cicatriz que deixa no
corpo, ou pela ostentagcdo de que se acompanha, a tornar infame
aquele que é sua vitima; o suplicio, mesmo se tem como fungao
“purgar” o crime, ndo reconcilia; traga em torno, ou melhor, sobre o
préprio corpo do condenado sinais que ndo devem se apagar; a
memoéria dos homens, em todo caso, guardard a lembranga da
exposic¢ao (...) devidamente constatados. (FOUCAULT, 2014, p. 37)
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O objetivo da organizacéo e do espetaculo das penas era de manifestar
o poder das punigbes, visando expor a for¢ga soberana, que n&o poderia
pertencer de forma alguma ao povo e também restaurar a soberania lesada por
algum momento pela delinquéncia do criminoso. A crueldade exercida e
explicitada durante os suplicios esbocava a promessa do perdio, pois,
segundo Foucault (2014, p. 67) “se o condenado era mostrado arrependido,
aceitando o veredicto, pedindo perdao a Deus e aos homens por seus crimes,
era visto purificado; morria, a sua maneira, como um santo”.

O ritual do suplicio e seu carater de expurgacédo sao identificados no
romance O Conto da Aia com a denominacdo de “Salvamentos”, sendo
organizados para homens e nao tao frequentemente para mulheres, porém
aconteciam em momentos diferentes devido a decorrente segregagao entre os

géneros. No seguinte trecho a protagonista narra um “Salvamento” de mulher:

Isto € um Salvamento de distrito, s6 para mulheres. (...) Eles nos
avisam somente na véspera. Nao é tempo suficiente, para se habituar
com o fato. (...) Seguimos em fila pelo amplo gramado em frente ao
que costumava ser a biblioteca. (...) Had um palco de madeira erigido
no gramado, um tanto parecido com o que usavam a cada primavera
para a cerimbnia de formatura, no tempo de antes. (...) Mas esse
palco ndo € o mesmo afinal, por causa dos trés travessdes de
madeira que se erguem nele, com as cordas com nds corredigos e
lagadas. (...) Na frente do palco ha um microfone; a camera de
televisdo esta posicionada discretamente afastada para o lado. (...)
No palco, a esquerda, estdo aquelas que serdo submetidas ao
Salvamento: duas aias e uma Esposa. (ATWOOD, 2017, p. 321 e
322)

A narradora deixa claro que n&o queria estar contando essa histéria, que

ela e todo o seu distrito presenciou, mas continua:

“Agora a procissao oficial estd se aproximando do palco, subindo os
degraus a direita: trés mulheres, uma Tia na frente, duas Salvadoras
com seus capuzes e capas pretos um passo atras dela. (...) Tia Lydia
se levanta, alisa a saia com as duas maos e avanga em direcdo ao
microfone. — Boa tarde, senhoras — diz ela, e ha um imediato e
ensurdecedor gemido de retorno de som no sistema de alto-falantes.
(ATWOOD, 2017, p. 323)

Para a surpresa do publico, os crimes pelos quais as prisioneiras foram
condenadas, por uma decisdao da Republica de Gilead para conter a constante
erupcao dos espectadores, ndo foram detalhados e os Salvamentos

prosseguiam sem mais delongas:
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- Ofcharles — anuncia Tia Lydia. (...) H& um sorriso grogue
incongruente em sua boca. Um lado de seu rosto se contrai, uma
piscadela descoordenada, enderecada a camera. Eles nunca vao
mostrar, é claro, ndo é transmitido ao vivo. (...) Ja assisti a isso antes,
0 saco branco colocado sobre a cabega, a mulher ser ajudada a subir
no banco alto como se estivesse sendo ajudada a subir a escada de
um 6nibus, mantida firme no lugar, o lago ajustado com delicadeza ao
redor do pescogo, como um traje, o banco chutado para longe. (...) Eu
vi os pés chutando e as duas de preto que agora os agarram com
firmeza e os puxam para baixo com todo o seu peso. (ATWOOD,
2017, p. 325)

A presenga de todo o distrito para assistir o espetaculo de horror dos
“Salvamentos” tem relacdo com os suplicios, que para terem sentido

precisavam ter como personagem principal o povo como espectador:

porque é necessario que tenham medo; mas também porque devem
ser testemunhas e garantias da punigéo (...) um suplicio escondido é
um suplicio de privilegiado, e muitas vezes suspeita-se que nao se
realize em toda a sua severidade. (FOUCAULT, 2014, p. 58)

Nesse sentido, é possivel notar que a punicdo tem como fungdo ser
juridica, politica e também disciplinar, pois € a partir da exposigao da crueldade
da punicao que se “instrui” o povo pela violenta intimidacgao.

A segunda parte do livro, intitulada “puni¢ao”, apresenta o abandono aos
rituais de corpos supliciados, introduzindo a ideia de “humanidade”, pois os
suplicios ndo eram mais considerados motivos de orgulho, mas de vergonha.

Portanto, para essa “reforma”, foi visto que os objetivos eram:

fazer da punicéo e da repressédo das ilegalidades uma fungéo regular,
coextensiva a sociedade; ndo punir menos, mas punir melhor; punir
talvez com uma severidade atenuada, mas para punir com mais
universalidade e necessidade; inserir mais profundamente no corpo
social o poder de punir. (FOUCAULT, 2014, p. 81)

Dessa forma, compreende-se que era preciso estabelecer um controle
social que nao fosse mais nitidamente visivel quanto ao seu poder e para isso
era preciso que o poder fosse mais vigilante. Assim, a vida é entao repartida de
acordo com um horario absolutamente estrito, sob uma vigilancia ininterrupta:
cada instante do dia é destinado a alguma coisa, prescreve-se um tipo de
atividade e implica obrigacdes e proibigdes (FOUCAULT, 2014, p. 123), a fim

de produzir individuos submissos.
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No romance O Conto da Aia, cada grupo social além de possuir uma
funcao, possuem também obrigacbes que devem ser realizadas e proibi¢cdes
que devem ser cumpridas. As aias, por exemplo, como ja dito antes, tem a
obrigacdo de procriar, de gerar filhos para as familias dos comandantes, mas
também tem como funcdo auxiliar as Marthas, que sdo as mulheres
responsaveis em cozinhar e cuidar da casa das familias do alto escaldo. As
aias tem a funcao de irem ao mercado durante suas caminhadas diarias, mais
especificamente duas caminhadas por dia, que € o permitido: [...] ndo tinhamos
permissao para sair, exceto para as caminhadas, duas vezes por dia, duas a
duas (...) Os Anjos ficavam postados do lado de fora da cerca, de costas para
nos. Eram objetos de medo para nés, mas também algo mais (ATWOOD,
2017, p. 12). Ou seja, todas as personagens da Republica de Gilead possuem
seus papéis sociais, suas obrigacdes a serem cumpridas sob a constante

presenca de um poder vigilante e intimidador.

Figura 7. llustragdo dos diferentes grupos sociais presentes na obra.

A terceira parte da obra intitulada “disciplina” apresenta, de forma geral,
uma teoria do adestramento, que a partir de artimanhas possibilitam constituir
um aparelho social forte e eficiente para a dominacéo. Para isso, a disciplina
apresenta muitas técnicas, atuando na disposi¢ao dos individuos no espaco.
Para Foucault (2014, p. 139) a disciplina, as vezes, exige a cerca, a
especificacdo de um local heterogéneo a todos os outros e fechado em si
mesmo. E para isso, todos os lugares precisam da disposi¢ao de individuos e

esses dispostos cada um em seu lugar com o objetivo de evitar:
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[...] o desaparecimento descontrolado dos individuos, sua circulagédo
difusa, sua coagulagédo inutilizavel e perigosa; tatica de antidesergao,
de antivadiagem, de antiaglomeragdo. Importa estabelecer as
presencas e as auséncias, saber onde e como encontrar os
individuos, instaurar as comunicagbes Uteis, interromper as outras,
poder a cada instante vigiar o comportamento de cada um, aprecia-lo,
sanciona-lo (...). Procedimento, portanto, para conhecer, dominar e
utilizar. (FOUCAULT, 2014, p. 140)

Em O Conto da Aia fica em evidéncia o ambiente fechado constituido
pela Republica de Gilead pelos muros da cidade como narrado pela
protagonista: [...] De vez em quando variamos a rota; ndo ha nada contra isso,
desde que nos mantenhamos dentro dos limites das barreiras. Um rato num
labirinto esta livre para ir a qualquer lugar, desde que permanecga dentro do
labirinto (ATWOOQOD, 2017, p. 198).

E € preciso ainda que os individuos se encontrem em alguns momentos
de solidao para defrontar-se com a tentacdo e talvez com a severidade de
Deus (FOUCAULT, 2014, p. 141). E por isso, nas noites que nao sao
destinadas a “Ceriménia”, que as aias tém seu tempo livre: “A noite € minha,
meu proprio tempo, para eu fazer o que quiser, desde que fique quieta. Desde
que ndo me mexa. Desde que fique deitada quieta” (ATWOOD, 2017, p. 49).

O sucesso dessa maquina de adestramento ocorre, segundo Foucault
(2014, p. 167), pelo uso de instrumentos simples, como o olhar hierarquico,
que, assim, “fabrica” individuos que se constituem como objetos e instrumentos
de seu funcionamento. Alias, funcionamento esse que se exerce de modo
invisivel, pois os individuos sdo os unicos a serem vistos, afinal, € o fato de
serem visto sem cessar, de sempre poderem ser visto, que mantém sujeito o
individuo disciplinar (FOUCAULT, 2014, p. 183). E & assim que Michel Foucault
apresenta em sua obra o modelo pandptico, concebido pelo filésofo e jurista
inglés, Jeremy Bentham, em 1785, que se trata de um sistema de construcéo
capaz de permitir um poder onipresente e onisciente. E para isso, o poder
disciplinar [...] deve dominar todas as forcas que se formam a partir da propria
constituicido de multiplicidade organizada; deve neutraulizar os efeitos de
contrapoder que dela nascem e que formam resisténcia (FOUCAULT, 2014, p.

212).
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Figura 8. O modelo de construgdo pandptica

A ultima parte da obra denominada “prisdo”, conclui a linha histérica do

nascimento das prisdes, elucidando o funcionamento do sistema prisional.

A priséo, local de execugdo de pena, € ao mesmo tempo local de
observagao dos individuos punidos. Em dois sentidos. Vigilancia, é
claro. Mas também conhecimento de cada detento, de seu
comportamento, de suas disposi¢gdes profundas, de sua progressiva
melhora; as prisdes devem ser concebidas como um local de
formagao para um saber clinico sobre os condenados. (FOUCAULT,
2014, p. 242)

Nesse sentido, € apreciavel a representacdo da prisao na Republica de
Gilead, pois a partir do espaco fechado, construido sob a perspectiva de um
poder onipresente e onisciente, que principalmente as aias ndo sabem de onde
se direciona e nem por quem se encaminha, € possivel dentro do sistema
reconhecer mudancas de comportamento e rapidamente advertir. No entanto,
pela dificuldade de se estruturarem diante desse forte sistema opressor, as
aias se mostram ordeiras e calmas (ATWOOD, 2017, p. 339).

Desse modo, apds a rejeicao aos suplicios, o espetaculo da crueldade,
foi arquitetado um novo sistema, o sistema prisional, que ndo visava mais a
puni¢cdo pelo corpo, mas pela alma e para isso constituia em elementos de
intimidagao, economia dos direitos, obrigacdes e proibi¢cdes, porque se entende
que a supressao da liberdade em conjunto com a solidao propicia a totalidade
do poder disciplinar, considerando que o isolamento estda a servico da
submissdo. E visto que, o funcionamento da maquina disciplinadora nao é
visivel, portanto, n&o é claro, é preciso que os individuos interpretem os signos
e atribuam significados para essa manifestagdo autoritaria e fortemente
ideoldgica.
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3. O silenciamento

Neste capitulo final sera apresentado o significado de siléncio e de
silenciamento, a fim de relaciona-los com a linguagem, com o poder disciplinar,
que como visto anteriormente n&do é visivel e, portanto, ndo é objetivo, e

relaciona-los ainda com as aias.

3.1 O silenciamento no poder disciplinar

A palavra siléncio advém do latim e significa “ato de estar quieto”, “ficar
quieto, evitar ruido” '® e assim como o silenciamento, palavra derivada do verbo
silenciar, trata-se do que nao pode ser dito e, consequentemente, ndo pode ser
ouvido. Enquanto um substantivo que representa seu anténimo, tal como falar
ou proferir, que se trata do dizivel e, portanto, se estabelece enquanto lingua,
pois pode ser escrita ou verbalizada e ainda possui significado, o silenciamento
trata-se do que nao é dizivel e para ganhar significado precisa obrigatoriamente
passar pelo caminho da linguagem. Ou seja, o seu significado é atribuido a
partir da subjetividade e do contexto em que a falta de ruido se manifesta. E
uma das maneiras do siléncio se fazer presente é por meio dos corpos ddceis
(FOUCAULT, 2014), submissos e uteis.

A obra Pode o subalterno falar? (2010) da tedrica indiana, Gayatri
Chakravorty Spivak, reflete sobre a dificuldade dos silenciados em se
expressarem diante de um poder opressor, que impede o desenvolvimento das
camadas da sociedade mais vulneraveis como, por exemplo, as mulheres,
como afirmam Souza e Mangueira (2018, p. 02, apud SILVA, 2019, p. 26):

esta nogdo presente na cultura patriarcal esta vinculada as mais
diversas sociedades, acaba por reforgar uma suposta inferioridade da
mulher perante o homem, dando a entender que elas nao sao
capazes de pensar por si mesmas, tampouco de agir com razéo.
Assim, é possivel observar que a estrutura do governo instituida em
Gilead, que diz que Deus é o centro de suas leis, tem na verdade a figura do

homem como representante supremo e, portanto, patriarcal e opressor nao

8 Disponivel em https://origemdapalavra.com.br/pergunta/silencio/. Acesso em 24 nov. 2019.
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apenas das aias, que s&o a representagdo do grau maximo de opressao, mas

de todas as mulheres dessa sociedade.

Aprendi a viver sem uma porgcao de coisas. Quando temos muitas
coisas, dizia Tia Lydia, nos tornamos apegados a este mundo
material e nos esquecemos dos valores espirituais. Vocés devem
cultivar a pobreza de espirito. Abengoados os mansos. Ela nao
prosseguiu para nado dizer nada a respeito de herdarem a terra.
(ATWOOD, 2017, p. 79)

As aias sao retiradas de suas familias, sdo obrigadas a procriar em um
estupro ritualizado, no qual ao engravidarem terdao seus filhos retirados mais
uma vez, tem seus direitos e liberdade anulados e dessa maneira, € percebida
a relagdo de opressao, de controle e de punicido, sabido que se nao forem
obedientes, ou seja, se nao forem corpos ddceis, serao violentamente punidas.
Como resultado dessa forte opressao e intimidagao por meio das proibigées e
puni¢cdes publicas, as aias aprendem a se silenciar de todas as formas, a
serem disciplinadas, cumprindo o que a elas é determinado e, portanto, tém

dificuldade para se organizarem como resisténcia a esse poder intimidador.

4. Metodologia

Esse trabalho é um estudo bibliografico, no qual é analisada a obra O Conto da
Aia, de Margaret Atwood, que apesar de ser uma ficgdo distdpica, baseia-se
em fatos reais, reproduzindo agdées que foram e ainda sao utilizadas,
principalmente pelos poderes totalitarios. Para encontrar a base tedrica desse
trabalho foram selecionados aleatoriamente trechos da obra, de forma que
estivessem presentes no comego, meio e fim da obra. Esses trechos foram
elencados em um quadro (vide anexo A), e as palavras e/ou frases em
destaque na cor laranja foram aquelas que continham agbes de vigiar e as
palavras e/ou oragcdes em destaque na cor vermelha foram aquelas que
continham acbes de punir. A partir das palavras elencadas e com as
coloragdes evidenciadas, que distinguiam o vigiar do punir, pode-se, entao,
selecionar os trechos da obra literaria que conversariam com as teorias

propostas por Michael Foucault sobre o que seja vigiar e o que seja punir.
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A metodologia aqui pode servir para que novas pesquisas que
pretendam utilizar das teorias de estudos da linguagem, mais especificamente
do levantamento de dados linguisticos, tenham aqui um exemplo de como
podem proceder para fazer uma conversa interdisciplinar entre Literatura e
Linguistica Aplicada, com vista a uma analise literaria com auxilio das teoria de

estudos linguisticos aplicados.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho foi proposto para a anadlise de O Conto da Aia, tendo
destaque nas agdes e manobras do poder disciplinar sob a perspectiva do
filbsofo Michel Foucault em seu estudo Vigiar e Punir. Primeiramente, foi
apresentada uma breve biografia da autora do romance distopico, Margaret
Atwood, uma sintese de seu sucesso, um resumo da obra e também o conceito
de distopia, género em que a obra estd inserida. Em seguida, foram
apresentadas as bases teodricas desse trabalho, sendo o estudo de Michel
Foucault elemento fundamental para a realizagao deste.

Margaret Atwood, escritora canadense, construiu uma narrativa ficticia e
distopica a partir de acontecimentos reais que fizeram parte da histéria da
humanidade em algum momento e em algum lugar — e que ainda estéo
presentes em alguns lugares em medidas iguais ou menores as apresentadas
pela escritora. Dessa maneira, foi feita a analise de um poder vigilante e
punitivo a fim de alertar sobre as estratégias daqueles que s&o os opressores
e que usam de proibicdes, anulagdes dos direitos e, principalmente, de
silenciamento de um ou mais grupos que sao fortemente intimidados e
oprimidos para que sejam instrumentos e objetos de uma maquina
disciplinadora e ainda para que sejam exemplos aos demais para que néo
desobedecam ordens dos ditadores.

A anadlise apresentada neste trabalho busca levantar reflexdes sobre a
importancia da leitura de obras ficcionais e, principalmente, distopicas, visando
despertar a capacidade de identificagdes de acdes presentes na sociedade,
assim como as acgdes disciplinadoras nas relagdes dos sujeitos, que atuam um
sob os outros, estabelecendo, assim, relagbes de poder, visando o controle e
consequentemente o silenciamento para que esse sistema se perpetue. Esse
tipo de agao punitiva e de silenciamento pode ser percebido em varias esferas
sociais, tais como em sociedades de trabalho, com o que é nomeado de
Assédio Moral no Trabalho. Ainda podemos perceber agcdes de punicao e de
vigilancia em ambientes educacionais, ora com alunos que praticam bullying,
ora com alunos que se silenciam como resposta a opressdo que podem estar
sofrendo dentro ou fora da escola. Desse modo, entender o que faz um

opressor € ao mesmo tempo se proteger assim que se perceber diante de
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alguém que age de modo a intimidar, silenciar, vigiar e que pune com agdes
que nao sao sempre de violéncia fisica, mas também podem ser de violéncia
psicologia. Essa visdo n&do ingénua sobre a capacidade de a¢des de mal que o
ser humano pode realizar pode ser uma forma de se fortalecer para nao ser a
vitima do opressor, ou, sendo ou percebendo alguém sendo oprimido, possa
tomar partido em defesa daquele que é vitimizado pelo opressor.

Para minha formagao enquanto professora, este trabalho de pesquisa
trouxe o olhar de quem deseja buscar ou estar atenta para agbes que possam
ser prejudiciais a mim e/ou aos meus alunos. Assim, ao identificar ac¢des
opressoras, eu possa reagir em defesa daquele que sofre, ou possa me
defender de quem deseja sob algum pretexto, vigiar-me para punir-me, como
acontece a professores em tempos de ditadura.

Esta pesquisa também contribui para minha formacao pessoal visto que
o mal esta em toda sociedade e saber identifica-lo € uma forma de também
proteger-me.

Este trabalho ndo se encerra aqui. Outras pesquisas podem ser feitas
buscando agdes de vigiar e punir em discursos que permeiam as sociedades,
sejam elas de instituicbes governamentais ou religiosas; ou ainda sociedades
menores, como a familiar, por exemplo. Desse modo, essa pesquisa nao se
encerra aqui, visto que outras possibilidades de realizar a mesma analise pode

ser feita em muitos contextos ou textos diversos.
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ANEXO A

“Acima de nds, eu sei, existem holofotes,
presos aos postes telefénicos, para serem
usados em emergéncias, e ha homens com
metralhadoras nos abrigos de cimento
armado no alto de pilares dos dois lados da
estrada. Nao vejo as metralhadoras nem os
abrigos nos pilares por causa das abas ao
redor de meu rosto. Apenas sei que estao
1a”. (p. 30)

“Ha trés novos corpos no Muro. Um & de um
padre, ainda vestindo a batina preta (...) Os
outros dois tem cartazes purpura
pendurados ao redor do pesco¢o: Traigcao

por Falsidade de Género”. (p. 55)

“As camionetes sdao sem dulvida mais
silenciosas que os outros carros. Quando

passam, desviamos os olhos” (p. 32)

“Ontem Dolores molhou o ch&o. Duas Tias
arrastaram-na para fora da sala, com uma
das méos debaixo de cada axila. Ela nao
apareceu para a caminhada de tarde, mas a
noite estava de volta em sua cama habitual.
Durante a noite inteira pudemos ouvi-la

gemer, de vez em quando”. (p. 89)

“ — Com licenga — diz ele para nos duas,

muito  educadamente. - Eles estédo
perguntando se podem tirar sua fotografia.
Baixo o olho para a calgada, sacudo a cabeca
para sinalizar Nao. O que eles devem ver é
apenas as abras brancas, um pedacinho de
rosto, meu queixo e parte de minha boca.
Nao os olhos. Nao sou estupida de encarar
de frente o intérprete. A maioria dos
intérpretes sdo Olhos, ou pelo menos é o

que dizem”. (p. 40/41)

“Ha uma ligeira névoa de luz, penetrando
através das fendas ao redor das cortinas
fechadas, da luz do holofote la fora, onde
dois homens sem duvida fazem rondas de
patrulha, ja os vi, do alto, de tr4s das minhas

cortinas, formas escuras, recortadas”. (p. 120)

“O Muro também tem centenas de anos de
idade ou, pelo menos, mais de cem. Como as
calcadas, é de tijolos vermelhos, e em outros
tempos deve ter sido simples, mas bonito.
Agora, os portdes tém sentinelas e ha
novos holofotes medonhos montados
sobre postes de metal acima dele, e arame
farpado ao longo da base e cacos de vidro
fixados com concreto ao longo do topo”. (p.
44)

“A camionete para, as portas de tras sao
abertas, o Guardiao nos arrebanha para fora.
Na porta da frente esta postado outro

Guardiao, com uma daquelas

metralhadoras de cano bem curto

pendurada ao ombro”. (p. 139)

“Ao lado da entrada do portdo principal ha

“Yamos a igreja, como de habito, e olhamos
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mais seis corpos pendurados pelo

pescogo, com as maos amarradas na
frente, a cabega enfiada em sacas brancas

caidas para o lado sobre o ombro”. (p. 44)

as sepulturas. Depois vamos ao Muro. So6
dois pendurados nele hoje: um catdlico,
porém nao um padre, com um cartaz com
uma cruz de cabega para baixo, e alguma

outra seita que ndo conhego”. (p. 238)

“Nés paramos, juntas como se atendendo a
um sinal e olhamos para os corpos. Nao faz
mal se olharmos. Espera-se que olhemos: é
para isso que estdao la, pendurados no
Muro. As vezes ficam |4 expostos por dias a
fio, até chegar um novo lote, de modo que o
maior nimero possivel de pessoas tenha a

oportunidade de vé-los”. (p. 44)

“Bem na nossa frente a camionete para. Dois
Olhos, de ternos cinza, saltam pelas portas
duplas que se abrem na traseira. Agarram
um homem que vem andando paralelamente,
um homem com uma maleta, um homem de
aparéncia comum, atiram-no com violéncia
de costas contra a lateral preta da
camionete. Ele fica ali por um momento, de
bragos e pernas abertos, estendido contra o
metal como se estivesse colado nele; entdo
um dos Olhos avanga para cima dele, faz
alguma coisa violenta e brutal que o faz se
dobrar sobre si numa trouxa frouxa de pano.
Eles o levantam do chdo e o atiram para
dentro da traseira da camionete como se
fosse uma saca de correspondéncia”. (p.

203/204)

“Esses homens, disseram-nos, sSao como
criminosos de guerra. Nao é desculpa o fato
de que o que fizeram fosse legal na época.
atrocidades e devem

Cometeram ser

transformados em exemplos, para os

outros”. (p. 45)

“Achei que poderia ser o fim para mim. Ou
voltar ao Centro e as atencdes de Tia Lydia e
seu cabo de fios de aco. Ela tinha prazer
naquilo, vocé sabe. Fazia toda aquela
encenagdo com aquele negécio de amar-o-
pecador, odiar-o-pecado, mas tinha prazer
com aquilo. Pensei seriamente em me matar,
e talvez o tivesse feito se tivesse encontrado
alguma maneira. Mas eles tinham dois
guardas na parte de tras da camionete
comigo, me vigiando como falcdes; nao
diziam grande coisa, apenas ficavam
sentados ali e me vigiavam com aquele
olhar duro e vazio como uma parede que

eles tém”. (p. 294)
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