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RESUMO

As crénicas de Millér Fernandes apresentam uma caracteristica peculiar que
€ a de conjugar a linguagem verbal e visual, constituindo por isso um material de
interesse para pesquisadores da linguagem. O objetivo deste trabalho é analisar a
linguagem verbo-visual, bem como as imbricagdes linguisticas constitutivas do
discurso milloriano. Tem como apoio teérico a analise dialégica do discurso na
perspectiva bakhtiniana. Assim, para cumprir essa proposta, utilizaram-se as obras
de Bakhtin e do Circulo, tais como: Estética da criagdo verbal (2011, 2003),
Marxismo e filosofia da linguagem (2010) e Questoes de Literatura e Estética: a
teoria do romance (2010), bem como seus criticos intérpretes, a saber: Brait (2010;
2012), Melo (2010), Miottelo (2012), entre outros. Como objetos de pesquisa foram
selecionadas 2 crénicas de Millér Fernandes publicadas na revista Veja, edicao n?
1871, de 15/09/2004, que marca o retorno do escritor como cronista da revista e a
edicdo n? 2130, datada de 16/09/2009, que encerra seu periodo de contribuicao para
a mesma. As crbnicas foram analisadas em seus elementos essenciais que
caracterizam o género na perspectiva dialégica bakhtiniana, ou seja, elementos
como o tema, a forma composicional e o estilo, foram vistos, observando as relagées
dialégicas entre autor, leitor presumido e contexto. Também é discutida a linguagem
verbo-visual que as constitui, composta por outros signos, além dos verbais, tais
como imagens, cores, tipos de letras, que compdem o conjunto enunciativo. Foram
imprescindiveis as teorias de base que estudam a linguagem verbo-visual (Dondis,
1991) as cores, (Guimardaes, 2000, 2003) e suas contribuicbes para um
entendimento mais acurado dos efeitos de sentido dessas crénicas. Observa-se
ainda a forma inusitada de elaboracao da crénica de Millér Fernandes, modificando
o formato genérico e o estilo caracteristico das cronicas jornalisticas. As analises
revelaram que, por meio da arquitetura linguistico-discursiva, as crénicas sao
demonstragdes particulares da visdo do autor e que por isso a organizacao textual é

marcada pelo seu tom humoristico valorativo, expressando seu ponto de vista frente



aos acontecimentos do contexto imediato, respondendo assim ao leitor presumido,
de acordo com a concepcdo bakhtiniana de enunciado. Espera-se com esse
trabalho colaborar com as pesquisas em Linguistica Aplicada no que diz respeito a
leitura da linguagem verbo-visual do género crbnica.

Palavras-chave: linguagem verbo-visual, género discursivo, cronica verbo-visual,

analise critico-reflexivo.



ABSTRACT

This research is executed in a declarative- discursive perspective, essentially
defined the dialogic language theory of Bakhtin and his circle. This research presents
a proposal for analysis of verb-visual language of chronic, exploring them as
concrete statements that perspective. The chronicles of Millor Fernandes exhibit a
peculiar feature which is to combine verbal and visual languages and is therefore a
material of interest to researches of language. To comply with this proposed analysis
of two chronic by Millér Fernandes, written in a period of six years, the first one, the
edition n® 1871, of 15/09/2004 and the last one n? 2130, of 16/09/2009, respectively,
published in Veja magazine. The objective is to observe the dialogical relationship
between compositional form and style, considering the theme, the compositional form
and the style. The verb-visual language that is composed of other signs is also
discussed, in addition to verbal, such as images, colors, fonts, which together
comprise the enunciation. The theories studying the colors and its contributions to a
more accurate understanding of the sense effects of these utterances chronic. Also it
is necessary to consider the uncommon development of Millor Fernandes’ chronic,
modifying the generic format and style journalistic chronicles. Analyses revealed that,
through linguistic- discursive architecture, chronic statements are particular vision of
the writer and therefore the textual organization is marked by subjectivity and
evaluative tone and writer marked by author’s subjectivity and evaluative tone. So he
expresses his strandpoint about social events in a humorous way. This work is a
suggestion of critical verb-visual reading and expecting to contribute to Applied
Linguistic.

Keywords: verb-visual language, discourse genre, chronic verb-visual analysis,

critical and reflective.
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INTRODUCAO

No contexto atual, observamos que h& uma valorizagdo da imagem em
detrimento da valorizagdo da escrita. Diante do progresso sécio-econémico, as
novas tecnologias exigem um novo olhar para a educacédo e para a formacao de
leitores; em relacdo a isso, a exposicdo de imagens cada vez de modo mais
acentuado nos espacos publicos e em textos midiaticos exige leitores proficuos.
Para formar tais leitores, permitindo-lhes a compreensao mais produtiva do texto, é
preciso explicitar como o0 sentido se constitui na articulagcdo entre as linguagens

verbal e visual.

)l

E necessario notar que durante a evolucao histérica as escolas constituiram
um universo vivo cujo propésito maior era o de alfabetizar e perpetuar o
conhecimento. Entretanto sob a perspectiva de o mundo estar transformado
tecnologicamente, com inimeras informagdes veiculadas por linguagens diversas e
ostensivamente modificadas, existe um paradoxo: apesar de a imagem ser
supervalorizada em nossos dias, ela pode nao estar sendo lida, compreendida e
interpretada de maneira pertinente.

Assim, em se tratando dessa organizacao paradoxal, ha um reflexo também
nas escolas. Elas nao estdo preparadas para acompanhar a rapidez dessas
mudancas e apresentam-se em descompasso com as necessidades atuais dos
alunos, pois nao contemplam a leitura das diversas linguagens que constituem os

mais variados géneros que circulam no contexto social.

Apesar de haver certa familiaridade com a tecnologia e as novas linguagens,
os alunos nao estao preparados para uma leitura proficua e reflexiva da linguagem
verbo-visual dos diversos géneros discursivos que circulam na atualidade, tais como
as crbnicas verbo-visuais de Millér Fernandes.

Sob esse prisma, essa pesquisa propde uma analise do género crbnica
verbo-visual. Além disso, este trabalho visa observar como esse tipo de género
discursivo mostra seus efeitos de sentido, pois foge da estabilidade da crénica como

a conhecemos, uma vez que ela se organiza a partir de outras linguagens.
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A crénica, como a conhecemos, € um género aparentemente breve, que
circula entre as esferas jornalistica e literaria. Ela é mais simples, acessivel e sem a
conjugagao de outras linguagens para ser lida e ensinada. Entretanto, ao
considerarmos a Otica bakhtiniana, as crénicas verbo-visuais de Millér Fernandes
subvertem o estilo do género ja conhecido e integram elementos de outros géneros
entre eles a charge, a caricatura, a propaganda, além do texto escrito,
apresentando-os como aparentemente fragmentados, mas compondo uma unidade
enunciativa. Assim, tais cronicas aparecem como um género modificado pelo estilo
autoral de Millér Fernandes e se expressa numa linguagem constituida por
fragmentos enunciativos associados a signos visuais configurando um todo. A
condensacao de muitas informagdes entre si impde a assimilacdo rapida de ideias,
conforme o contexto social que a pés-modernidade exige.

Como as cronicas constituem um género relativamente simples de ser lido,
que mobilizam conhecimentos prévios dos fatos imediatos do contexto social, podem
se tornar um material de pesquisa. Entretanto, as crénicas selecionadas apresentam
na articulagdo as linguagens verbal e visual compondo um universo complexo
devido a combinacdo dessas mudltiplas linguagens. Por isso, uma analise que
explicite as relagdes que se estabelecem entre os diversos fragmentos, constituidos
por imagens visuais e verbais registradas em cores e distribuidas no espaco da
pagina em branco, formando uma unidade enunciativa, é fundamental para sua
compreensao. Considerando também que elas se apresentam na esfera jornalistica
como um género peculiar, a teoria de Bakhtin e do Circulo que trata dos enunciados
concretos que circulam no contexto social é a teoria escolhida para a analise das

cronicas.

A perspectiva dialégica da linguagem permite analisar enunciados que
emergem do processo de interacao entre sujeitos situados em determinado contexto
sécio-histérico por meio das diversas linguagens, pois a palavra é dialdgica por
natureza e somente pode ser compreendida na relacao que mantém com o leitor
presumido e o contexto social. As crénicas de Millér entendidas como enunciados
concretos mantém relagdes dialdgicas com o contexto social e com o leitor
presumido, numa dada esfera de circulacdo que pressupbe esse tido de leitor,
constituindo, portanto, a recepgao da revista Veja.
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Para cumprir essa proposta de pesquisa, foram selecionadas duas crénicas
verbo-visuais de Millér Fernandes. Ambas publicadas na revista Veja entre os anos
de 2004 e 2009, com os respectivos titulos: “Retomada” e “De um (l) a dez (X)”.
Esse recorte temporal foi escolhido em virtude de em 2004, o autor estar retornando
a referida revista e 2009 marcar a sua saida, portanto sdo dois momentos
significativos que permitem observar tais crénicas em seu tempo histérico-social que
expressam um posicionamento avaliativo do autor diante dos fatos noticiados nos

dois momentos de produgédo.

As crénicas, como géneros discursivos, foram analisadas em seus elementos

essenciais como o tema, a forma composicional e o estilo.

Assim, o0 objetivo geral é de fazer uma proposta de analise da linguagem
verbo-visual que compde a forma composicional e o estilo de Millér procura
evidenciar no humor e na ironia a reacao do autor aos fatos do contexto social, além
de verificar os seus efeitos de sentido O objetivo especifico € analisar as
imbricagdes linglisticas verbo-visuais da crbénica sob a perspectiva teérica de
Bakhtin e o Circulo.

Este trabalho de pesquisa esta embasado em autores que tratam da relagao
dialégica do discurso, tais como Bakhtin e o Circulo, suas importantes obras de base
para este trabalho: Estética da Criacdo Verbal(2003;2011); Marxismo e Filosofia da
Linguagem(2010); e Questoes de Literatura e Estética: a teoria do romance (2010);
bem como seus intérpretes, a saber: Brait (2010; 2012), Melo (2010), Miottelo
(2012), e outros.

A teoria de Dondis (1991) auxilia na interpretagcdo das imagens visuais que
compdem o conjunto enunciativo. No que concerne a analise das cores utilizamos a
obra de Guimaraes (2000; 2010) porque ha um estabelecimento de dialogo entre os
signos visuais. Estes servem para transmitir mensagens subliminares e se prestam a
agregar valores ideolégicos. Além disso, € um recurso importante para guiar as
interpretacées das cronicas de Millér Fernandes, pois a cor cria efeitos de sentido
devido a sua forga enunciativa e cultural.

Para concretizar esse trabalho de pesquisa foi observado o seguinte roteiro:
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A introducao traz aspectos que tratam da motivacado para a pesquisa com as
cronicas de Millér Fernandes. O primeiro capitulo trata da fundamentacao teérica,
iniciando com as ideias de Saussure com os quais o Circulo dialoga e
posteriormente apresentando a teoria de Bakhtin e o Circulo de acordo com os
conceitos de dialogismo, géneros do discurso, autor, autoria, tema, forma
composicional, estilo, tom valorativo e ideologia. Todos esses conceitos compdem
as categorias de analise desses enunciados verbo-visuais, auxiliando na

interpretacdo e nos efeitos de sentido que se expressam em imagens e cores.

O capitulo dois aponta para as questdes metodoldgicas. Intenta-se estruturar
0 panorama que desenreda posteriormente as analises. Nesse capitulo busca-se a
origem etimoldgica da crénica e sua contribuicdo para os dias atuais junto ao
homem contemporaneo, bem como o papel do autor Millér Fernandes para a revista
Veja.

Por fim, o terceiro capitulo apresenta as analises dos objetos de pesquisa: as

crobnicas em sua materialidade verbo-visual.

A conclusdo retoma o tema e 0s objetivos de pesquisa na perspectiva
bakhtiniana. Enfim, esta pesquisa fica como sugestdo de trabalho para futuros
pesquisadores e outros profissionais da linguagem, com o intuito de contribuir com a
Linguistica Aplicada no que concerne a leitura verbo-visual de géneros da esfera

jornalistica.



CAPITULO 1 - PERSPECTIVA DIALOGICA DO DISCURSO: CATEGORIAS DE
ANALISE

“O homem na arte é o homem integral.”

Bakhtin

1.1 A teoria dialdgica da linguagem

Este primeiro capitulo trata das questées da lingua e da linguagem que se
desenvolveram ao longo do tempo, mas que foi objeto de sistematizacao cientifica
no final do século XIX, por Ferdinand Du Saussure. A diferenca entre as propostas
do referido autor e a que sustenta esta proposta se apoia na teoria desenvolvida por
Bakhtin e seu Circulo, a respeito da lingua e da linguagem, como meio de

comunicacao.

Saussure inicia suas pesquisas acerca da origem da lingua preocupado em
alca-la a esfera cientifica, ou seja, a preocupacao do pesquisador é colocar os
estudos sobre a lingua numa situacdo passivel de ser estudada e categorizada.
Assim, o pesquisador genebrino apresenta uma proposta cientifica a partir da
distingao entre langue e parole. Desse modo, a lingua € observada, vista e estudada
como um sistema de diferencas a partir de um sistema organizado de valores
distintos. Nesse sentido, esse linguista considera que o carater distintivo da lingua
somente pode ser entendido por um recorte de distingées entre as quais incluem,
grosso modo, as dicotomias entre lingua x fala, forma x substancia, a sincrénica x

diacronia e significado x significante.

A partir disso, Saussure percebe a lingua como algo ideal, como um sistema
abstrato em que episddios de comunicacdo sao historicamente realizados,
entretanto ele ndo se detém na questdo social de funcionamento da linguagem.
Portanto, a teoria de Saussure sustenta-se justamente na questao de oposicao das
relagbes distintivas da lingua.
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Desse modo, Saussure propde fazer uma distingao entre langue e parole. Ele
retrata que a “langue” é um sistema organizado em que um elemento se define pelo
outro em sua distincdo, e esta em funcao dos outros de modo que se definem em
relacdo aos demais elementos do conjunto; a langue é passivel de estudo, pois é
algo abstrato e objetivo, ideal e sistematizado, enquanto que a ‘parole” esta no nivel

social da fala e alcancga niveis assistematicos, individuais e histéricos.

Em Marxismo e Filosofia da linguagem (2010), Bakhtin/Volochinov discutem a
perspectiva adotada por Saussure que trata a lingua como algo abstrato, sincrénico
e objetivo. Para o filosofo russo, a lingua é social e de materialidade concreta
interativa. Ele postula que s6 ha comunicacao quando ha contexto e situacdes de
uso da linguagem. A lingua nao é algo que esta fora do uso. Ela serve a contextos
maiores. Bakhtin afirma para isso que a enunciacdo € de natureza social. Dessa
forma, qualquer aspecto da enunciacdo serd determinado pela situagcao social
imediata, pois a enunciagdo é um produto de interacdo entre dois individuos socio-
historicamente organizados. A palavra sempre se dirige a um interlocutor, seja real

ou ficticio.

Dessa maneira, a palavra sempre sera destinada a alguém; nao importam a
hierarquia, graus de conhecimento ou lagos familiares. Bakhtin determina que n&o
possa haver interlocutor abstrato, pois dessa maneira ndo havera linguagem
comum, nem no sentido proprio nem no figurado. De acordo com o autor, o
enunciador tem um horizonte social definido que determina a criacdo ideologica de
um grupo social, de uma época a qual pertenceu no momento em que elabora seu
enunciado.

O mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém um auditério
social proéprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constr6i suas
deducbes interiores, suas motivacdes, apreciacdes e etc. quanto
mais aculturado for o individuo mais o auditério em questdo se

aproximara do auditério médio da criagao ideoldgica. (BAKHTIN,
2010, p. 117).

Se para Saussure a palavra é algo abstrato, ideal que pode ser estudado fora
da situacdo de uso, por outro lado, para Bakhtin, a palavra é dialégica, é
compreendida na relagao, ou seja, o discurso se constréi na relacao, na participacao

que mantém com outros sujeitos, por isso a questao primordial de que toda palavra
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compreende duas faces- é o Jano- (figura mitolégica que da origem ao nome do més
janeiro. Esta figura é associada a portas de entrada e saida e pode simbolizar o
futuro e o passado. Também é representada por duas faces que olham em direcao
oposta)- precede de alguém como também se dirige a alguém, pois constitui o
produto da interacdo do locutor e ouvinte. Nesse sentido, a palavra serve de ponte a
ambos os interlocutores, ou seja, “a palavra é o territério comum do interlocutor”.
(2010, p.117)

A situacao social mais imediata e o meio social mais amplo determinam
completamente e por assim dizer, a partir de seu proprio interior, a estrutura da
enunciacdo. Podemos perceber que a situacdo social determina que modelo, que
metafora, que forma de enunciacao servira para exprimir uma situacao qualquer a
partir das diversas inflexdes decorrentes da experiéncia individual. “Toda palavra
serve de expressdao a um em relacdo ao outro. Através da palavra defino-me em
relagdo ao outro, isto é, em ultima andlise, em relagdo a coletividade.” (2010, p.
117).

Para o filésofo russo e o Circulo, a linguagem é constitutivamente dupla, pois
decorre da relagdo entre o eu e o outro internalizado. Por isso, a palavra apresenta
duas faces: a do individuo e a do outro representante do contexto social. A palavra é
subjetiva e ao mesmo tempo coletiva; percebe-se ai a questdo dialdgica da
linguagem, que acontece por meio de processos de interagdo humana. O filésofo
russo interessa-se por questées de desenvolvimento da linguagem, consagrando-as
a partir das relagdes de interagao originando o dialogismo.

Comentando a teoria desenvolvida por Bakhtin, Sobral (2008, p.220),
esclarece que “todo sujeito é constituido, forma sua identidade sempre em processo,
nas relacdes que mantém desde o0 nascimento com outros sujeitos, algo que é
inclusive a base da concepcéao de cultura de Bakhtin e o Circulo, na qual o sujeito
ocupa uma inegavel posic¢ao central.”.

Em suma, na perspectiva bakhtiniana, a teoria de Saussure foi de
fundamental importancia para iniciar os estudos sobre a Linguistica devido as
distingdes que ele percebeu entre a lingua e a fala, contudo tais distingdes néao
suprem a necessidade de estudar os fatores sociais acerca do uso da linguagem.

Bakhtin, em seus estudos, percebe essa falta de uma teoria que estude a linguagem
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e sua constituicdo dupla, ou seja, dessa duplicidade decorrem outros conceitos
fundamentais, a saber: dialogismo; enunciacdo, enunciado e enunciado concreto;
géneros do discurso; autor e autoria; tema, forma composicional, valor axiol6gico e
tom valorativo, A respeito de cada categoria citada, sdo discutidos nos tdpicos
seguintes, bem como a teoria de Donis Dondis (1991) e Luciano Guimaraes (2003;

2010). Estes sado conceitos teoricos tratados a seguir.

Em seus estudos acerca da linguagem, Bakhtin observou que a lingua evolui
de acordo com as relagdes sociais, assim sendo, ele percebeu como se da a
constituigdo dessa linguagem.

Conforme o filésofo russo afirma, a lingua evolui de acordo com o modo como
as relagdes sociais evoluem, as formas dos atos verbais de fala, e em conseqiéncia
da interacao verbal, e por conseqliéncia esse processo de evolugao reflete-se nas

mudancas das formas da lingua.

Para Bakhtin/Volochinov (2010), a linguagem se expressa por meio de signos.
Tais signos podem ser representados por objetos do contexto social ou por palavras
que sao parte de uma abstracdo. Eles sao representacdes simbolicas que
expressam sentidos ideologicos. Por exemplo, um instrumento nao significa nada
por si proprio a ndo ser o de um objeto funcional, til ao homem, porém esse mesmo
objeto pode adquirir um valor que ndo se encontra nele, mas no que ele representa
para um determinado grupo social, ou seja, a ndo ser que represente valores
partilhados pela coletividade e tenha valor ideoldgico e ndo apenas utilitario. Por
exemplo, uma flor, ou mesmo a cor branca. Se pensarmos nessa cor para a
comunidade indigena, teremos variadas propostas de signo ideoldgico. Nesse
exemplo, a cor branca quando vista em forma de fumacga significa guerra para
determinadas tribos.
[...] um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou
social), ao contrario destes, a ideologia reflete e refrata uma
ideologia. Tudo o que é ideoldgico possui um significado e remete a

algo situado fora de si mesmo, sem signos ndo existe ideologia.
BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2010, p. 31).
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Nesse sentido, todo instrumento pode ser transformado em signo ideoldgico:

[...] um signo nao existe apenas como parte de uma realidade; ele
também reflete e refrata outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser
fiel a ela ou apreendé-la de um ponto de vista especifico. Todo signo
esta sujeito aos critérios. Ali onde o signo se encontra, encontra-se
também o ideolégico. O signo verbal ou visual € ideoldgico por
natureza. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2010, p. 32).

Assim, cada signo ideolégico ndo é apenas reflexo, uma sombra da realidade,
mas também um fragmento material dessa realidade. Todo fenbmeno que funciona
como signo ideoldgico tem uma encarnagao material, seja como som, como massa
fisica, como cor, como movimento do corpo ou de qualquer outra coisa. Nesse
sentido, a realidade do signo é totalmente objetiva e, portanto passivel de estudo.
(Bakhtin/Volochinov, 2010)

De acordo com Bakhtin, (2010) a compreensao é uma resposta a um signo
por meio de outros signos. Tais signos s emergem do processo de interacao entre
uma consciéncia individual e outra consciéncia individual. Os signos somente
emergem do processo de interacao entre essa consciéncia individual e outra, pois tal
consciéncia estd impregnada de signos. A consciéncia ideoldgica s6 pode ser
explicada na consciéncia social, no material social particular de cada signo criado
pelo homem. A ideologia situa-se entre individuos organizados, que formam grupos

organizados, somente assim o sistema de signos pode se constituir.

Nesse sentido, Bakhtin trata da consciéncia como algo que constitui o sujeito
e 0s signos sao os alimentos da consciéncia. Desse modo, a palavra, o gesto, a
imagem, constituem o abrigo do que € ideolégico. Sem esse material, os atos sdo
apenas fisiolégicos. Segundo Bakhtin, “a palavra € o fenémeno ideoldgico por
exceléncia” (2010, p. 136). A realidade toda da palavra é absorvida por sua funcao
de signo e a palavra somente comporta 0 que esta atrelado a essa funcao, por isso
ela ¢ um modo puro da relagéo social. E preciso lembrar que cada signo é criado a
partir de uma funcao ideoldgica precisa e que a acompanha inseparadamente. Ao
contrario, a palavra é neutra, pode preencher qualguer funcéo ideoldgica.

O autor russo afirma por isso que é necessario fazer uma analise profunda da

palavra como signo social, para ele “a palavra funciona como elemento essencial
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que acompanha toda criagéao ideoldgica, seja qual for.” (p.38). A palavra acompanha
todo ato ideoldgico- seja ele da esfera verbal ou ndo verbal- e por isso ela se banha
no discurso ideoldgico.
[...] isso nado significa que a palavra possa suplantar outro signo
ideolégico. Nenhum dos signos ideolégicos especificos &

inteiramente substituivel por palavras. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2010, p. 38)

Por fim, o signo cultural ndo pode permanecer isolado, pois € dotado de
sentido. A palavra acompanha e comenta todo ato ideoldégico qualquer que seja,
como por exemplo, uma pega, um quadro, um casamento, um musical, entre outras

situacdes cotidianas.

Bakhtin (2010) aponta para o engendramento dos fatos no sentido de que é
retratada e refratada uma realidade no processo de formacédo e toda refracdo é
acompanhada de uma ideologia verbal, a partir da geragcdo da enunciacao, do

enunciado e enunciado concreto.

Com suas pesquisas, Bakhtin e o Circulo observaram que as propostas de
linguagem se engendram por meio da enunciagdo. Para Brait e Melo (2012) os
conceitos de enunciagcao, enunciado/enunciado concreto que aparecem nas teorias
do filésofo russo e seu Circulo sdo fundamentalmente importantes para os estudos
de linguagem, bem como para os estudos discursivos e enunciativos. Ambas as
autoras apontam que ha varias definicbes para os termos enunciacao,
enunciado/enunciado concreto, dependendo das diversas linhas teoricas que tratam
da lingua e da linguagem, pois cada estudioso se apropria dessa palavra de acordo
com seu aporte tedrico, conforme apontam Brait e Melo (2012).

Com o objetivo de situar e diferenciar a concepcao bakhtiniana e sua
importancia no cenario dos estudos da linguagem; é preciso ressaltar
o alcance desses conceitos nas diferentes teorias que aparecem, na

medida em que sua coeréncia é dada no interior delas. (BRAIT E
MELO, 2012, p. 62)

Nesse sentido, esses temas, na perspectiva bakhtiniana, sé tém valor quando

articulados com outros termos, outras situagdes, tais como os signos ideoldgicos, a
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palavra, o género discursivo, interagdo, texto discursivo, linguagem em uso,

atividade e outros termos.

Bakhtin afirma, em sua teoria, que a linguagem é bem diferente e define
enunciado como sendo o produto da interacao e a enunciagdo o processo. Assim,
eles ndo podem e ndo devem ser encontrados prontos e acabados; sao construidos
ao longo da interacao verbal, visual ou verbo-visual, interacdo entendida aqui como
didlogo, que nesse sentido, ndo tem nada de harmdnico, mas consagra-se como
uma “arena”, um local para discussdes, discordancias, contudo um local para

profundos entendimentos.

Dessa forma, as autoras retratam que o enunciado concreto € uma situacao
que nos permite considerar a forma de circulagdo do enunciado que circula
socialmente, reiterando e repetindo a constituicdo integrante entre o plano verbal e o
visual ou seja la quantos planos constituirem os enunciados. Assim, percebemos
que “cada enunciado é uma corrente complexamente organizada de outros
enunciados.” (Bakhtin, 2003, p. 272)

De acordo com Bakhtin, cada vez que enunciamos imediatamente
estabelecemos relagbes dialégicas com um enunciador real ou nao cujas situacoes
geram respostas, atitudes de respostas; por isso o enunciado nunca esta totalmente
acabado ou pronto, pois depende das respostas dos destinatarios, isto é, as

relagdes comunicativas estdo sempre por se construirem.

Enfim constréi-se a base que alicerca as questdes discursivas, pois
observamos que o enunciado é o produto da enunciacdo e esta € um processo do
discurso, enquanto o enunciado concreto é um todo moldado, envolto de
significativas fungdes que podem compreender a verbal e o extra-verbal-
compreendido como visual também. Ha que se deixar claro que o enunciado sé tem
sentido dentro das relacdes dialégicas da linguagem, pois pressupde a existéncia de

um “eu” e um “outro” no discurso.

Ao levarmos em consideragcdo que todo enunciado se propde a construir
ideologias ou se presta a mostra-las, em seguida tratamos dessa questao, ou seja, a
partir dos enunciados observamos a manifestacao dos géneros do discurso.



21

As pesquisas acerca dos géneros datam de épocas remotas em que figuram
Aristételes como mentor de tais pesquisas, pois ele os conceituou como género
lirico, género épico e género dramatico e muito mais tarde Wilhelm Humboldt, no
século XIX, procura colocar a fungdo comunicativa.

A partir dessa visdo, Bakhtin desenvolve o conceito de géneros do discurso,
que sao formas de comunicagdo mais ou menos estaveis de linguagem e por suas

estruturas podemos identifica-los.

E esse conceito de género do discurso que sustenta este trabalho, pois as
cronicas de Millér Fernandes circulam na esfera jornalistica e literaria e apresentam
um tema comum a esse género: o comentario pessoal a respeito dos fatos
noticiados ou de situagdes do cotidiano, numa forma composicional mais ou menos
estavel. Como afirma Bakhtin:

O elemento mais importante para nés - as formas estaveis de género
dos enunciados. A vontade discursiva do falante se realiza antes de
tudo na escolha de certo género do discurso. Essa escolha é

determinada pela especificidade de um dado campo da comunicagao
discursiva. [...] (BAKHTIN, 2003, p.282)

Os géneros do discurso sao formas mais ou menos estaveis de enunciacao
que se caracterizam pela sua simplicidade ou maior complexidade que, segundo
Bakhtin e o Circulo, sdo apresentados a todo momento durante a comunicagao. De
acordo com Bakhtin, os géneros se diferenciam pela natureza dos enunciados e
somente por meio de adequada analise é possivel observar a qual enfoque pertence
uma ou outra. Assim, a concepcgao de género nao pode ser vista fora do dialogismo
e do contexto sécio-histérico, pois vincula a construgao das relagdes ao pensamento
participativo do sujeito.

A partir do momento que o género do discurso ndo pode ser isolado do
contexto de producgao ele se constitui como um enunciado concreto que responde ao
anterior. Este é resposta para atitudes dos outros discursos ja existentes. De acordo
com o filésofo russo, a expressao enunciativa responde, exprime essa relagdo com
0s enunciados, as respostas divergem segundo o uso que se faz no momento da
enunciacao: uma obra sempre dialoga com outra formando elos de comunicacao

que refletem o processo discursivo.
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Segundo a perspectiva bakhtiniana, a comunicacdo somente pode acontecer
com enunciados concretos, porquanto envolvem sujeitos do discurso, que por sua
vez apresentam enunciados respectivamente diferentes por seu conteldo, pela
construcdo composicional, estilos e estruturas comuns, pois a comunicagao traz
cadeias enunciativas responsivas dirigindo-se sempre a outro, aguardando desse
outro também atitudes responsivas. Desse modo, as relacbes discursivas sao
possiveis a partir de um processo de enunciagao que pressupde outro ou outros no
discurso.

Enfim, os géneros do discurso permitem a organizacdo do discurso. Bakhtin
propde que o estilo, o tom valorativo e o valor axiolégico sao estabelecidos em
funcado desse género e da proposta individual do enunciador. Bakhtin retrata que o
enunciado tem um ponto final, mas o discurso continua a dialogar com outros

discursos, formando um elo discursivo.

Em relacado a autor e autoria tais questdes estao ligadas a situacao estética,

mas sem excluir o lado social, histérico ou o cultural.

Bakhtin se propde a mostrar a distingdo entre autor-pessoa e autor-criador,
bem como as peculiaridades de ambos para manter a base que sustenta a obra
estética. Ambos estdo ligados a proposta da obra. Aquele é o autor/escrito, é o
engendrador da obra, que o mantém estético-formalmente em pé. O autor-criador

forma e sustenta a obra na sua forma composicional e no estilo.

De acordo com Faraco (2011, p.21):

O autor-criador é entendido basicamente como uma posicao estético-
formal cuja caracteristica central estd em materializar uma relagao
axiolégica com o herdi e seu mundo. Essa relagao axiolégica é uma
possivel dentre as muitas avaliagbes sociais que circulam numa
determinada época e numa determinada cultura. E por meio do autor
criador (do posicionamento axiolégico desse pivo estético-formal)
que o social, o histérico, o cultural se tornam elementos intrinsecos
do objeto estético. (FARACO, 2011, p.21):

Para ele, os aspectos volitivo-emocionais e axiolégicos permeiam a obra de
arte e manifestam uma resposta da personagem diante dos fatos ocorridos no

mundo.
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Nesse sentido, o autor acentua cada particularidade da sua
personagem, cada traco seu, cada acontecimento e cada ato de sua
vida, os seus pensamentos e sentimentos, da mesma forma como na
vida, nos respondemos axiologicamente a cada manifestacdo
daqueles que nos rodeiam. (BAKHTIN, 2003, p.3)

Bakhtin propde que uma obra € uma construcdo responsiva a outras
respostas, a outras situacbes e a partir disso diferencia o autor-pessoa do autor-
criador. O primeiro se preocupa em escrever e colocar suas idéias no papel. O outro
se ocupa em sustentar a obra, em manté-la viva, em perpetuar a imagem do autor-

pessoa.

Para esclarecer tais diferencas, Sobral (2012) e Faraco (2012) também
apresentam aspectos relevantes acerca da questao sobre autor e autoria. Ambos
afirmam que nao € possivel ter uma visdo de 360 graus do autor sobre ele mesmo,
nao ha poder para isso. Usamos mascaras em nossas vidas, nesse sentido Bakhtin
retrata, por meio de seus estudos sobre a estética da obra literaria, que o autor tenta
resgatar sua imagem completa, isto é, o autor deseja obter uma imagem integral e
definida de si mesmo, mas é incapaz, € impossivel puxar-se pelos cabelos e olhar-
se de cima para baixo.

Ha, portanto, que haver um distanciamento para se enxergar a obra, mesmo
na autobiografia, as respostas que o autor tem sao dadas e apresentadas pelo olhar

(14

do outro. De acordo com Faraco (2012, p.38), “é esse posicionamento valorativo que
da ao autor-criador forga para construir o todo, é a partir dela que se criara o heréi e

seu mundo e se Ihes dara o acabamento estético.”.

Ainda, segundo 0 mesmo autor, a acao criativa constréi um processo bastante
complexo de transposicao refratada da vida para a arte, pois em primeiro lugar é o
autor-criador que compde 0 objeto estético e segundo porque retrata as questoes
vividas que ndo acontecem por meio de uma estenografia, mas parte de um viés
valorativo. Nesse sentido, o autor-criador assume posicao refratada e refratante.
Aquela trata da posicdo axiologica e esta da ordenacdo e reordenacao estética dos

eventos vividos.
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O que ocorre, de fato, € que, quando me olho no espelho, em meus
olhos olham olhos alheios, quando me olho no espelho ndo vejo o
mundo com meus proprios olhos e desde o0 meu interior; vejo a mim
mesmo com os olhos do mundo- estou possuido pelo outro. (cf.
FARACO, 2012, p.43)

Para Bakhtin (2003), o autor-criador e autor-pessoa mantém a obra, mas
apenas o autor-criador permanece esteticamente. Isso nos remete a fala de Sobral
(2012, p.131), porquanto ele afirma que o “autor ndo pode ser confundido com o
individuo. O autor é uma instancia de producao, do ato, do texto, do discurso- o

autor bakhtiniano € um autor de linguagem e nao um sujeito empirico.”.

Além disso, ele afirma que para entendermos a obra literaria precisamos
compreender o ethos do autor, do contexto extra verbal em que ele esta inserido.
Assim, ao escrever, 0 autor-pessoa utiliza uma determinada linguagem e esta se

transfigura em outra pelo autor-criador.

Claro estd que existe uma relacdo exotdpica na obra de arte, pois o autor
conhece e enxerga mais, ndo s6 para onde olha a personagem, mas também para o
que esta além da personagem, ou seja, 0 autor vivencia a vida da personagem no

sentido axioldgico diferente do que vivencia em sua prépria vida.

Em suma, Bakhtin assevera que deve haver duas consciéncias que nao se
coincidam, deve, pois, existir consciéncia refratada e refratante, uma vez que o
pensamento estético corrobora uma complexidade de processos de mudancas
refratadas da vida para a arte em um primeiro instante porque é o autor-criador que
mantém o produto estético e ele ndo é mero estenégrafo da vida. O autor-criador
molda-o por meio do ato estético e ético. Assim como Bakhtin estabelece essa
distincao, também distingue tema.

Tratamos da questdo do tema e da significacdao da linguagem a fim de

explorar como se da a sua construgao.

Para Bakhtin, o tema resulta de um enunciado concreto. Ele é responsavel
pela unidade e varia de acordo com o0 uso da linguagem. A cada momento o tema é
outro e varia de acordo com a situagdo histérico-concreta, ou seja, o tema se

modifica conforme a situacdo imediata de comunicacdo. Assim, o tema da
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enunciagdo € determinado ndo sé pelas formas linguisticas que entram na

composi¢ao, mas igualmente pelos elementos n&o verbais da situagao.

Ele postula que todo tema da enunciacdao é concreto e esta arraigado ao
momento histdrico a que pertence. “Somente a enunciagdo tomada em toda a sua
amplitude concreta como fenémeno histérico possui um tema.” (p.134). Além disso,
ele propde que nao podemos dissociar tema da significacao. Significagao é diferente
de tema, pois aquela possui elementos reiteraveis e idénticos cada vez que sao
repetidos. Nao ha tema sem significacao e nem significacao sem tema.

O tema da enunciacdo é na esséncia irredutivel a andlise. A
significacdo da enunciacdo, ao contrario, pode ser analisada em um

conjunto de significagbes ligadas aos elementos linguisticos que a
compdem. (BAKHTIN, 2010, p.134)

Para Bakhtin, tema é um atributo dado apenas a enunciacdo completa; ele
pode pertencer a uma palavra isolada somente se essa tiver uma enunciagao global
no circulo linguistico. Em se tratando de significacéo, ela pertence a uma ou outra
palavra da sua relacdo enunciativa como um todo. O tema é elemento fundamental

para compreensao do enunciado e esta essencialmente ligado ao contexto social.

De acordo com Bakhtin, os enunciados sao elos na cadeia discursiva e estao
ligados ao passado e se langcam para o futuro, portanto estédo ligados ao tempo e ao

espago numa perspectiva cronotopica.

Segundo Amorim (2010), o conceito de cronotopo esta intimamente ligado ao
de exotopia. Ambos referem-se a tempo e espacgo, de acordo com a perspectiva
tedrica de Bakhtin. Este afirma que cronotopo é um conceito que teve inicio no
ambito da literatura e exotopia refere-se a prépria atividade criadora em geral. Tais
conceitos sdo distintos e em nenhum momento do pensamento do Bakhtin eles se
substituem, ndo sao, portanto, sinénimos.

A criacdo estética expressa a diferenca e a fusdo entre dois olhares,
entre dois pontos de vista. [...] A cronotopia e exotopia sdo conceitos

que retratam e refratam um ambiente, um sentido da vida para
aquele que vive é o proprio viver. (cf. Bakhtin, 2010, p. 96)
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Segundo o préprio fildsofo russo, o principio de exotopia estava vinculado a
visdo estética do autor criador, pois para criar uma personagem o autor precisa
aproximar-se num primeiro momento empaticamente e depois distanciar-se para
compor a personagem; esse distanciamento necessario é exotdpico e é ele o

responsavel para dar o acabamento da personagem.

Em se tratando de conceito de exotopia, o autor sugere que para entendé-lo é
necessario perceber que tal definicdo € uma espécie de movimento de multiplos
olhares possiveis sobre um determinado objeto de estudo. A exotopia mostra que
devemos manter certo afastamento do objeto que se esta pesquisando. Notamos
que a exotopia nos possibilita manter um didlogo assimétrico com as situacoes

enunciativas.

Dessa forma, a exotopia designa uma posicdo no tempo e enfatiza a
dimensao espacial, este conceito esta estreitamente ligado a idéia de acabamento,
de construcdao de um todo, isso implica sempre um trabalho de fixacdo e de
enquadramento tal como uma fotografia que paralisa o tempo. Para Bakhtin e o
Circulo, “o espago é a dimensao que permite fixar, inscrever o movimento ou dito de
outra forma, a dimensdo em que 0 movimento pode se escrever e deixar suas
marcas.” (AMORIM, 2010, p.100-101)

Para a autora, o estilo do autor é constituido por um acabamento daquilo que
€ naturalmente inacabado. A objetivacdo e o excedente de visdo sdao marcas da
exotopia. Para Bakhtin, o homem é ele e pelo menos mais duas pessoas ou mais
precisamente, uma pessoa mais 0 seu grupo social. Em relagdo a exotopia, ha um,
pelo menos um sujeito que vive e olha onde vive e ha o outro que esté fora e

observa a experiéncia do primeiro.

Nesse sentido, Amorim (2010) retrata que a fusao que existe no pensamento
de Bakhtin ndo é algo negativo, limitado ou mesmo contraditério.

[...] essa fusdo é constitutiva da criagdo humana, porquanto atesta,
comprova a presenca do outro, daquele que nao se identifica comigo,
daquele que me escapa e a quem minha palavra se dirige. [...] em se
tratando de cronotopo e exotopia, sdo conceitos que colocam em
questao a indissolubilidade e a diferenga entre dimensao espacial e
dimensao temporal. (AMORIM, 2010, p. 111).
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Enfim esses conceitos sdo importantes para corroborar a afirmacéao de que os
géneros discursivos estdo ligados ao tempo € ao espaco € ao ser que escreve, ou
seja, 0s géneros discursivos existem a partir do momento em que ha um ser autor e
este mantém a autoria na inter-relacao com o todo artistico da obra em fungao desse
posicionamento axiolégico e valorativo o autor-criador, o enunciado expressa sua

visdo de mundo, seu posicionamento ideoldgico.

A ideologia para Bakhtin esta relacionada com a visdo de mundo, com o0s
valores éticos. Acompanhando essa concepcao, a ideologia de que tratamos neste
trabalho tem essa perspectiva, uma vez que ha variadas definicbes para essa
palavra, seja politica, religiosa, filoséfica ou sociolégica. Destarte, interessa-nos a
concepcgao de Ideologia sob o viés do filésofo russo, cujo conceito é fundamental

para a consecucao deste trabalho.

No que tange ao conceito, Miotello (2012) retrata que ele é importante, pois,
grosso modo, é a maneira como damos valor a determinadas situacdes pelas quais

passamos.

Para Bakhtin e o Circulo, a ideia de ideologia esta além da proposta por Marx
e Engels. O conceito de ideologia é de algo que nunca esta pronto e acabado, mas

esta em constante construcao:

Bakhtin e seus companheiros do Circulo ndo trabalham, portanto, a
questao da ideologia como algo pronto e ja dado, ou vivendo apenas
na consciéncia individual do homem, mas inserem essa questao no
conjunto de todas as outras discussoes filosoficas, que eles tratam
de forma concreta e dialética, como a questdo da constituicado dos
signos, ou a questdo da subjetividade. Bakhtin [...] vai construir o
conceito no movimento, sempre se dando entre a instabilidade e a
estabilidade [...] vai construir o conceito na concretude do
acontecimento, € ndo na perspectiva idealista. (MIOTELLO, 2012,
p.168)

Nesse sentido, Bakhtin postula que todo signo é ideoldgico por natureza e
esta intimamente ligado a palavra, ou a consciéncia verbalmente constituida,
entretanto podemos afirmar que a linguagem visual também é ideologicamente
constituida, pois é uma forma de expressao para as questdes sécio-histéricas do

mundo. Portanto, cabe-nos afirmar que o signo visual também é ideolégico por
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natureza, porquanto a representacdo do mundo se da pelo cruzamento da
linguagem verbal e visual, isto é, os signos se revestem de sentidos diferentes

segundo 0s meios em que serao inseridos.

Miotello (2012), comentando a teoria de Bakhtin, retrata que as relagbes
ideol6gicas com o individuo acontecem de modo a permitir mudangca ou
permanéncia na medida em que repetimos aprofundamos ou excluimos enunciados;

as enunciagdes permanecem, integram e se relacionam aos sistemas ideoldgicos.

Enfim parece-nos que as relacbes sociais firmam-se nas construcoes
enunciativas, bem como as repostas e os tons valorativos das obras sao
perpetuadas por determinados grupos sociais que constroem as interacdes

humanas e por isso mesmo o0s signos sao ideoldgicos por natureza.

Vimos como se constitui a importancia da ideologia no circulo bakhtiniano
para compor a analise do objeto de pesquisa. Assim sendo, observamos que estilo é
um importante conceito € no momento em que é construido traz em sua perspectiva
o homem situado no momento histérico. Este é um dos elementos que constitui os
géneros discursivos. Vale lembrar que estilo tratado nesse viés refere-se ao modo
como as enunciagdes sao construidas dentro da obra.

Estilo é retratado dentro da relagcdo com o sujeito, com as multiplas vozes que
se confrontam para construir um enunciado. O estilo no pensamento bakhtiniano nao
€ construido na subjetividade como era visto anteriormente pela estilistica classica.

Estilo se apresenta como um dos conceitos centrais para se
perceber, a contrapelo, o que significa no conjunto das reflexdes
bakhtinianas, dialogismo, ou seja, esse elemento constitutivo da
linguagem, esse principio que rege a producdo e a compreensao dos
sentidos, essa fronteira em que eu/outro se interdefinem, se

interpenetram sem se fundirem ou se confundirem. (BRAIT, 2012,
80)

Varias sdo as obras do Circulo que tratam da questao de estilo, apenas para
citar algumas: Estética da criacao verbal (2011, 2003), Marxismo e filosofia da
linguagem (2010); Problemas da Poética de Dostoiévski (2013) entre outras. Assim,

estilo é constituido na dimensao cultural, textual e discursivo.
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Sob a perspectiva dialégica da linguagem, estilo significa a busca de sentido
nas relacbes em que os componentes linglisticos ou ndo se confrontam num
determinado enunciado pertencem ao discurso. Desse modo, percebe-se que o
estilo também esta situado na dimensao espaco-temporal. Em Discurso na vida e
discurso na arte, (1926) Volochinov mostra uma importante reflexao de estilo a partir
da ideia de George Louis Buffon (1707-1788) em que este retrata que "o estilo é o
homem.” Voloshinov mostra que na realidade o estilo € 0 homem mais o seu grupo

social.
Brait (2012, p.84) afirma que:

[...] ha fatores essenciais que atuam nas inter-relagbes dos
participantes ai envolvidos e que determinam as linhas gerais e
basicas do estilo poético como um fendmeno social. Para
desenvolver esse raciocinio, nomeia trés participantes: o autor, o
her6i e o ouvinte, que devem ser compreendidos como entidades
fora da percepgado de uma obra artistica, mas como entidades que
sao fatores essenciais da obra, constituindo a forga viva que
determina a forma e o estilo. (BRAIT 2012, p.84)

Em seus estudos, Bakhtin percebeu a partir da concepcéao de estilo e este se

constitui na relacao autor, ouvinte e herdéi.

De acordo com o filésofo russo, o estilo nasce das relacoes em determinadas
situacbes de comunicacao que se pretendem manter com os respectivos leitores, ou
seja, a partir das escolhas lexicais, visuais ou verbo-visuais nasce o estilo. Um estilo
revela-se pela maneira como 0Ss recursos expressivos sao combinados por um
determinado autor, tendo em vista sua proposta comunicativa e seu leitor presumido.
Desse modo, estilo pode ser definido como “um conjunto de procedimentos de

formacéao e de acabamento do homem e de seu mundo.” (BRAIT, 2012, P.87)

Ainda de acordo com a autora:

Um grande estilo representa acima de tudo uma visdo de mundo e
somente depois de elaborar um material o estilo confere unidade a
exterioridade do mundo. A visdo do mundo estrutura e unifica o
horizonte do homem, o estilo estrutura e unifica seu ambiente.
(BRAIT, 2012, p. 88)
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Outra definicao de estilo é apresentada no artigo “Os géneros do discurso”, no
qual Bakhtin assegura que os géneros sdo pensados culturalmente a partir de
temas, formas composicionais e estilo. As atividades humanas implicam géneros e

consequentemente estilo.

Em “Os géneros do discurso”, o autor assevera que:

[...] o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicoes especificas e as finalidades de todos os referidos campos
nao sO por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou
seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais
da lingua, mas acima de tudo, por sua construcao composicional.
Todos esses trés elementos- conteddo tematico, estilo e construcao
composicional- estdo indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagdo. Evidentemente, cada
enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizagdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os
quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2011, p. 261-
262)

Desse modo, para Bakhtin, o estilo ndo pode ser separado do enunciado, pois
estdo ligados as formas tipicas dos enunciados revelando que todo enunciado, seja

oral ou escrito, revela a individualidade do falante ou daquele que escreve.

Em seus estudos, Bakhtin percebeu que os géneros literarios sdo os mais
indicados para se deixar entrever os estilos. Ha outros géneros que nao comportam

um empreendimento enunciativo, ou seja, ha géneros que sao mais padronizados.

A partir dessa relacao, é perceptivel que estilo esta internamente ligado a
unidades tematicas e a unidades composicionais. Além disso, o estilo também
depende do tipo de relacbes existentes entre o locutor e os parceiros da
comunicacao verbal, isto €, leitor, ouvinte interlocutor real ou presumido, além do

discurso de outrem.

Desse modo, Brait (2012) assevera ainda que é possivel modificar,
transformar o estilo de um género para outro. Ha essa modificacdo do estilo
inserindo-se outro que nao lhe é caracteristico e a partir de entdo ha a destruicao e

renovacgao do proprio género. Muda-se a esfera de producao, circulacdo e recepcao
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implicando a mudanca do género e por conseqiiéncia a mudanca de estilo. (é o que
acontece com as crénicas de Millér Fernandes)

Em Questdes de literatura e estética: teoria do romance (2010), Bakhtin
afirma que o estilo pressupbe a unidade da lingua como sistema de formas
normativas de um lado e do outro a unidade da individualidade que se realiza numa
dada lingua.

Assim, estilo incide como elemento da unidade de género do enunciado. De
acordo com Brait (2012, p.95), “estilo tem a ver com género, o que implica coergoes

linguisticas enunciativas e discursivas préprias da atividade em que se insere.”.

Nesse sentido, tratar de estilo é observa-lo na cadeia comunicativa, é trata-lo
como um elo inalienavel, ou seja, ndo ha géneros do discurso sem estilo. Nessa

abordagem discursiva estilo tem a ver com “ethos”.

Para finalizar a ideia dialégica de estilo, esse conceito bakhtiniano revela que
ndao se pode separar estilo do enunciado, do género e do discurso. Assim a
concepcgao de estilo implica na busca de sujeitos que instauram dialogos sobre o
passado, o presente e o futuro.

1.2 ALINGUAGEM VISUAL

Conforme tratamos anteriormente a respeito dos signos ideoldgicos verbais e
visuais, daremos enfoque a questdo do uso das cores para compor a analise do

género discursivo: crbnica.

Varios sdo os teéricos que se preocupam com o valor semantico entre as
cores e quais suas funcbes dentro de determinados textos. Para sustentarmos tal
analise utilizamos a teoria de Luciano Guimaraes (2000; 2003) e de Dondis (1991).
Esta além de tratar da questao das cores também trata da questao da sintaxe visual.

Enquanto aquele trata da cor como informagao na midia.
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Ha varios elementos basicos para a comunicagao visual e conforme Dondis
(1991) sao bastante reduzidos e os mais substanciais sdo: o ponto, a linha, a forma,
a diregado, o tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala e o movimento. A autora
também aponta que grande parte do que sabemos sobre a interacdo e o efeito da
percepcao humana é baseado na psicologia da Gestalt.

Sua base te6rica € a crengca em que uma abordagem da
compreensdo e da analise de todos os sistemas exige que se
reconhecga que o sistema (ou objeto, acontecimentos, etc.) como um

todo é formado por partes interatuantes, que podem ser isoladas e
depois reunidos ao todo. (DONDIS, 1991, p.51)

Multiplas sdo as técnicas de comunicacdo visual para que haja uma
compreensao mais meticulosa das informacbes. Tais técnicas interferem na

condicao de perceber o resultado da elaboragao e configuracdo da mensagem.

As técnicas de comunicacgao visual sdo empregadas na composicao do texto.
Elas sdao usadas para reforcar, criar ou recriar uma comunicacdo para se

compreender a comunicagao visual.

Dentre as multiplas técnicas de comunicagao visual, utilizamos as relacionadas

abaixo para compor as analises das crénicas:
e Equilibrio x Instabilidade;
¢ Simetria x Assimetria;
¢ Simplicidade x Complexidade;
¢ Unidade x Fragmentacao;
e Minimizagdo x Exagero;
e Sutileza x Ousadia;
o Neutralidade x Enfase;

Em relacdo aos pontos polares, Dondis (1991) revela que a percepcao humana
mais importante, que influencia nosso comportamento tanto fisico quanto

psicolégico, € o equilibrio. O ser humano tem uma necessidade de firmar seus pés
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ao chao e de saber que vai permanecer assim durante sua vida. “O equilibrio é,
entdo, a referéncia visual mais forte e firme do homem, sua base consciente e

inconsciente para fazer avaliagdes visuais.” (1991, p.32).

Isso importa para a sintaxe visual e para este trabalho, pois analisamos as
questdes extremas no que concerne a confeccdo dos desenhos das crénicas.
Tratamos em seguida de algumas dessas técnicas de comunicagao visual:

e Equilibrio x instabilidade: o equilibrio é uma técnica da comunicagao visual
importante, pois se baseia no funcionamento da percepcdo humana. A
instabilidade é a auséncia de equilibrio, € uma formulagao visual inquietante e
provocadora.

e Simetria x Assimetria: simetria € uma formulacao resolvida, caracterizada pela
l6gica e pela simplicidade. Pode tornar-se estatica e enfadonha. A assimetria
€ uma técnica visual que mantém uma espécie de equilibrio mais precario,
requerendo mais ajustes e reajustes, ele advém de uma variedade e é mais

interessante em comparacao a simetria.

e Simplicidade x complexidade: a simplicidade € uma técnica que envolve a
imediatez e a uniformidade dos elementos, ela se fixa na liberdade de
complicagdes ou elaboracdes visuais. A complexidade € o resultado de um
dificil procedimento de significados da técnica da comunicacao visual. Ela

constitui-se de inumeras forgas elementares.

¢ Unidade x fragmentacao: a unidade é uma espécie de equilibrio adequado
dos elementos na totalidade que se percebe visualmente. A fragmentacao é
uma decomposicao dos elementos e das unidades em partes separadas. Elas

se relacionam entre si, mas mantém o carater individual.

by

e Minimizagdo x exagero: elas pertencem a polaridade economia-profusdo. A
minimizacao é uma abordagem mais abrandada e que pretende obter maxima
atencdo do observador. Enquanto o exagero recorre a situacdo de
extravagancia e amplia a expressividade em uma tentativa de intensificar e

ampliar determinada situagao.
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e Sutileza x ousadia: a sutileza é a técnica estabelecida para distingdo mais
apurada, em que ha fuga da obviedade. A ousadia é uma técnica visual obvia
e é utilizada para obter visibilidade.

¢ Neutralidade x énfase: essa polaridade trata de uma configuragcdo menos
provocadora da manifestacao visual e pode ser um procedimento eficaz para

vencer a resisténcia do observador.

Quando se pretende comunicar algo, de posse de tais informacdes, define-se
como e qual resultado alcancar. Essa esquematizacao é importante, pois contribui
para a analise das crénicas, a colaborar na criagdo de um efeito de sentido em sua
unidade tematica. Importa também o fato de que quanto mais alfabetizado visual e
verbal o ser humano é mais ele compreendera os significados e mais respostas
encontrara. De acordo com Dondis (1991, p.227), “uma pessoa letrada pode ser
definida como aquela capaz de ler e escrever, mas essa definicao pode ampliar-se,
passando a indicar uma pessoa instruida”.

Nesse sentido, a capacidade verbal e a capacidade visual podem e devem ser
aprendidas, pois ambas significam a transformacdo do intelecto humano. Outro
sistema de alfabetizacdo que serve para ampliar o propésito da comunicacgao visual

é acor.

1.3 ATEORIA DAS CORES

Para Guimaraes, (2003), a cor serve a propésitos que vao além do
meramente convencional, ela implica aprendizagem, e sua escolha carrega detalhes
sutis que podem passar despercebidos a leitores leigos ou desinformados acerca
dos propoésitos dos jornais, revistas ou outros meios de comunicacao, pois “quando a
cor — informacédo ndo € apresentada e incorporada ao repertorio, essa sutileza da
informacdao visual na maioria das vezes nao é percebida pelo leitor.” (2003, p. 47).

Com base em Guimaraes, as cores sao utilizadas como um segundo recurso
a fim de transmitir mensagens subliminares, servem para identificar visualmente

clubes de futebol, partidos politicos e outras situagdes.
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As cores devem ser vistas e lidas levando em consideracao o contexto socio-
histérico e o valor ideolégico que carregam em seu bojo. Desse modo, segundo
Guimaraes (2003, p. 20) “a cor na comunicacao (colour communication) tinha como
base as respostas aos testes de estimulos, cujos resultados lidos fora de seu
espacgo geocultural perdem a validade.” Nesse sentido, hd também varios elementos

basicos para a comunicacao visual que possuem validade para o trabalho.

O estudo das cores é um fator importante para auxiliar na interpretagcao das

cronicas de Millor Fernandes.

Sobretudo isso, para analisar a linguagem visual, escolheu-se a cor que
compromete 0s meios de comunicacdo e identifica o universo que é colorido.
Segundo Dondis (1991), a cor carrega consigo diversas informagcdes e é uma fonte
de comunicacao, basta observar o ambiente que se vive para ver a cor em todos os
lugares e assim carrega diversos significados simbdlicos.

Cada uma das cores também tem inimeros significados associativos
e simbolicos. Assim a cor oferece um vocabuldario enorme e de
utilidade para o alfabetismo visual [...] cada matiz tem caracteristicas
individuais [...] Existem trés matizes primarios ou elementares:
amarelo, vermelho e azul. Cada um representa qualidades
fundamentais. O amarelo é a cor que se considera mais proxima da
luz e do calor; o vermelho é a mais ativa e emocional; o azul é
passivo e suave. O amarelo e o vermelho tendem a expandir-se, o
azul, a contrair-se. Quando sdo associados novos significados sao
obtidos. O vermelho, um matiz provocador, é abrandado ao misturar-
se com o azul e intensificando-se ao misturar-se com o amarelo. As

mesmas mudancas de efeito sdo obtidas com o amarelo que se
suaviza ao se misturar com o azul. (DONDIS, 1991, p.64-5)

Nesse sentido, a cor possui uma simbologia gestaltiana. Cada cor significa
uma situacao de acordo com essa linha da psicologia. Por outro lado, para Bakhtin,
0S signos sao neutros e somente adquirem valor ideoldgico quando confrontados em
determinadas situacdes socio-histéricas. Diante disso, a cor, ao ser disposta em uso,
mantém o status de signo ideolégico. Temos a questao do dialogismo da linguagem.
Por exemplo, a cor branca é um elemento neutro, mas se tomamos o contexto
indigena, e se os indios virem sinal de fumaca, esta adquire o simbolo de guerra,
por outro lado, se o conclave catélico estiver reunido para escolher um novo papa, a

fumaca branca simboliza a existéncia do novo pontifice. Percebe-se assim que o
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contexto em que as cores ou palavras sao utilizadas determina o valor ideol6gico

destas. De acordo com Bakhtin, o dialogismo se faz presente nessas situagdes.

Na tentativa de apoiar uma teoria em outra, percebemos que Bakhtin ja
assinalava para a existéncia de outras situagbes linguisticas. Para ele (o autor
russo), todas as situagdes vividas dependem do contexto sécio-histérico e das
escolhas que fazemos, gerando deste modo atitudes responsivas. A partir dai,
observamos que a escolha das cores também € utilizada para atingir fins especificos

de acordo com as intencdes e elaboracdes de determinados géneros discursivos.

Em relacdo a comunicagao do signo visual, a cor é a que mais adquire status
nesse trabalho de pesquisa. Para isso, buscamos apoia-lo na teoria de Guimaraes
(2000; 2003). Para o referido autor, as cores possuem uma forga comunicativa e
também cultural imensa, cujo poder de chamar a atencdo do ser humano é
impressionante e irresistivel. A partir disso, as cores adquirem o patamar de
importancia como linguagem, como meio para a comunicagado, pois manifestam
caracteristicas intensamente simbdlicas dependendo do contexto em que foram

inseridas.

Guimaraes (2000) retrata que a curiosidade e a pesquisa a respeito das cores se
remetem a épocas bastante remotas: de Demadcrito, que viveu entre os anos de 460
a 360 a.c, a Goethe, no século XIX. O autor sugere que:

[...] a cor € um fenbmeno semidtico em que ela é colocada como
manifestacdo cultural e atende a situacbes de informacdo. A
apreensao, a transmissao e o armazenamento da informagao “cor’
(como texto cultural) sdo regidos por codigos culturais que interferem
e sofrem interferéncia dos outros dois tipos de coédigos de

comunicagdo humana (os de linguagem e os biofisicos).
(GUIMARAES, 2000, p.04)

A partir disso, Guimaraes assevera que a cor como informacdo atende a
varios propositos: ora € visto como elemento decodificador, ora € usado na produgao
de textos informacionais, ora é utilizado com a intencdo de formar uma sintaxe das
cores; é vista como investigadora do comportamento humano e atende ao proposito
também de demonstrar interacdo dos simbolismos constituidos.
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Nesse sentido, estudar a cor contribui para o crescimento da compreensao
consciente da linguagem visual e auxilia para a percepc¢ao e a constituicdo de uma

sintaxe visual.

Para atender a esse propoésito, Guimaraes (2000, p.07) afirma que “podemos
compreender a cor como propriedade ou como qualidade natural dos objetos”.

Sobre isso, percebemos que a cor pode ser vista como um conceito
construido que depende de um processo mais elaborado e cuidadoso da linguagem.
Assim, a idéia cor depende da area em que sera utilizada e é justamente essa
aplicacao dos simbolos das cores que sera de grande valia para este trabalho.

Utilizamos o conceito de cor na sua dimensao aplicativa, ou seja, a
cor aplicada a algum objeto seja ele corporeo, etéreo, material ou

conceitual [...] desempenha determinadas fungbes quando aplicada
com determinada intencdo em determinado objeto. (GUIMARAES,
2000, p.15)

Dessa forma, a idéia da cor quando aplicada em determinado contexto recebe

a denominacao de signo e por esse motivo atende a proposta dessa pesquisa. Sob

essa perspectiva, ela pode ser compreendida como um dos elementos fundamentais

para compor a sintaxe da linguagem visual. Para Baitello Junior (em Guimaraes,
2000, p. 16):

A linguagem visual, assim como as outras linguagens verbais e nao

verbais, obedece a determinadas regras ditadas por outro macro-

sistema de regras. Percebe-se que todos os sistemas de regras ou

cédigos estao ligados entre si e faz parte de um conjunto mais

abrangente de regras ou um macro-codigo chamado cultura.
(BAITELLO JUNIOR, In Guimar&es, 2000, p. 16)

Nesse sentido, a partir da citacdo de Baittelo Junior, a cor adquire o papel
fundamental para compor a informagao cultural, integrando a sintaxe visual. O uso
que fazemos da idéia da cor € que a coloca no auge de sentido, ou seja, 0 uso que
fazemos da cor é que comunica e compartilha a intencao que fazemos desse uso,

seja cultural, estético ou ético.
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Guimaraes afirma, entretanto, que a cor por si sé nao tem valor, “ndo possui
forca para produzir diretamente uma sensacao de temperatura, embora um
ambiente verde-azulado possa tornar uma sala mais quente, mais suportavel ou
uma sala laranja aquecer nosso animo num dia muito frio.” Assim, as cores tém a
capacidade de ora afastar, ora atrair, dependendo da situacdo em que sado usadas.
A partir dessa afirmacao, Guimaraes (2000) propde que a percepcao visual impde
padrdes de percepcado para os diversos sentidos: alto x baixo; leve x pesado e a
relacao corpo mundo. As cores ora sdao pesadas ora sao menos pesadas.

Para o autor semioticista, a cor também é abordada na dimensao cultural,
pois da mesma forma se propde a ser um dos elementos da sintaxe da linguagem
visual. Desse modo, a cor alcanca niveis de simbolismo e assume o papel de
construtora de uma linguagem especifica que mantém a diversidade cultural do

homem.

A cor como parte da sintaxe visual assumira

[...] o papel de informagdo cultural, a fungdo de texto neste sentido
carregada de simbolismo. Dotado de constantes universais e
estruturados sobre uma unidade especifica, “0 texto pode ser
considerado como um programa condensado de toda uma cultura”
[...] assim ao buscarmos a compreensao dessa esfera cultural da cor,
deparamo-nos com a necessidade de separar a atuacdo da cor como
informag&o cultural das outras manifestagbes como a psicologica, a
fisiolégica, a fisica, etc. (GUIMARAES, 2000, p. 86)

Por isso, sob tais circunstancias, a cor como informacéao é vista culturalmente
como um sistema de codigo partilhado sécio-historicamente e também participa de

processos de comunicagao.

A depender do contexto em que é utilizada, a cor assume uma dimensao
cultural. Guimaraes exemplifica essa situacdo utilizando a cor “preta”, quando
aconteceram as passeatas, no ano de 1992, em que Collor era presidente, e houve
seu “impecheament’. Outro exemplo que ele da é a da escola de samba Unidos do
Viradouro, quando foi campea, no ano de 1997. Nesses exemplos, a cor preta foi
predominante e fundamental para marcar a dimens&o cultural. A cor possibilita a
admissao de muitas interpretacdes, ou seja, ela carrega a dimensao polissémica.
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Contudo, apesar disso, o autor adverte:

[...] € obter-se uma significagcdo precisa para determinada cor em
determinado texto cultural. Para conseguir tal invariante a aplicacao
da informagdo cromatica devera estar combinada com outros
elementos cinicos, além da prépria cor que possam no contexto

cultural apresentado indicar a leitura correta. (GUIMARAES, 2000, p.
97-98)

Sobretudo isso, a cor ainda possui a capacidade de nos fazer sonhar,
imaginar e recriar cores e significados; possibilita também que reorganizemos o
mundo real e criemos outra realidade imaginativa e criativa. “A identificacao dos
cbdigos de comunicacao e de suas influencias reciprocas faz parte desse processo
de conhecimento e producgao consciente.” (Guimaraes, 2000, p.107)

De acordo com Guimaraes, a cor deve ser utilizada de forma menos ambigua
possivel, entretanto, para o produtor da informacao é necessario que ele conheca e
apligue o repertério a ser compartiihado; nesse sentido cabe ao pesquisador
observar as estruturas profundas em cuja base foi construida a informacao. “Tanto
para uma como para outro, a identificacdo dos cddigos de comunicagcao e de suas
influéncias reciprocas fazem parte desse processo de conhecimento e de producao
consciente.” (Guimaraes, 2000, p.107)

Nesse sentido, Guimaraes retrata que a cor mais significativa, que mais evoca
significados é o vermelho. A esse tom, atribuem-se valores, conceitos a partir das
situagdes do corpo humano e das situacdes do mundo: o vermelho é a cor da
guerra, das paixdes, da violéncia, do amor divino; a cor de Dionisio (amor carnal, do
vinho, do erotismo, da atracdo); cor do status, da imposicao, do crime, da violéncia,
da histéria judaico-crista e refere-se até a cor da mulher menstruada; € também a
cor da revolucao, das bandeiras. A cor vermelha simboliza muitas situagdes e aqui
no Brasil, o vermelho representa a cor do partido brasileiro (PT).

Assim, sob tais circunstancias, de a cor agregar inUmeros simbolos, inimeras
referéncias e inumeros formatos, e levando em consideracdo o contexto em que é
utilizada, a cor vermelha é a que mais possui simbologia, significado ou

representacdo. As cores, de modo geral, suprem a necessidade de estruturar os
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cbdigos biofisicos, linguisticos e culturais, pois a eles sdo atribuidos consciéncia
para o uso.

Enfim, sobre as cores é possivel afirmar que quando bem empregada ocupa
um lugar de destaque e adquire uma simbologia peculiar, significativa e a favor da

informagéo e da comunicagao.



CAPIiTULO 2 - METODOLOGIA DE PESQUISA

“O discurso sobre o mundo se funde com o discurso confessional sobre si

1

mesmo.

Bakhtin

Este capitulo compbe-se de trés tépicos importantes. No texto a seguir, sdo
apresentados os objetos de pesquisa e os objetivos que norteiam esse trabalho.
Antes, porém, é necessario apresentar um breve histérico sobre a revista que traz as
cronicas, considerando as mudancgas sociais e politicas ocorridas em relacdo aos
temas abordados entre os anos de 2004 e 2009. A seguir faz-se um levantamento
acerca da etimologia da palavra crénica e sua contribuicdo para a linguagem verbo-

visual.

2.1 SELEGAO DO MATERIAL

A orientacdo metodoldgica visa como prioridade estabelecer as relagdes
dialégicas entre os elementos verbo-visuais dos objetos de pesquisa constituidos
por duas crénicas de Millér Fernandes e o dialogo entre a materialidade lingUistica e

o contexto histérico-social aos quais elas respondem.

As crbnicas selecionadas fazem parte das edi¢cdes de 2004 e de 2009, cujos
titulos sdo “Retomada” e “De um (l) a dez (X)” respectivamente e foram recortadas
durante o periodo em que Lula iniciou seu mandato a presidéncia e o seu término. A
cronica “Retomada” marca a volta de Millor Fernandes a Revista Veja, em 2004, por

suavez, a crénica “De um (l) a dez (X)” marca a despedida do autor, em 2009.

As duas crénicas de Millor Fernandes apresentam uma caracteristica peculiar

de articulacdo entre a linguagem verbal e a linguagem visual. Por isso elas sao
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analisadas numa perspectiva discursiva observando-se as questdes de género

discursivo, tema, forma composicional e estilo, em especifico o tom valorativo.

O objetivo é analisar articuladamente os elementos verbo-visuais das cronicas
apresentadas pela revista Veja. Assim, é importante ressaltar que ndao € possivel
separar as duas materialidades verbais e visuais, pois resultaria em prejuizo de sua
totalidade de significados.

Como ja tratamos antes da questdo dos enunciados, cada vez que
enunciamos estabelecemos relagdes dialdgicas com outros enunciados préximos ou
distantes. Diante disso, percebemos que as cronicas de Millér Fernandes
estabelecem tais relagdes, principalmente pela maneira como o autor-criador reage

ao contexto social e o observa para elaborar sua cronica.

A partir da leitura dessas duas crénicas, percebemos que os enunciados
exigem uma atitude responsiva de seus leitores, mesmo que as repostas sejam
construidas paulatinamente a cada leitura, pois de acordo com Bakhtin. Os
enunciados terminam no ponto final, mas para sua concluséo é preciso que o leitor

reaja a eles responsivamente.

Dessa forma, o objetivo geral é de fazer uma proposta de leitura da linguagem
verbo-visual que compde esses enunciados concretos. Ao analisar a forma
composicional e o estilo de Millér, procura-se evidenciar no humor e na ironia a
reacdo do autor aos fatos do contexto social. O objetivo especifico é analisar as
imbricagdes linglisticas verbo-visuais da crbénica sob a perspectiva teérica de
Bakhtin e seu Circulo, além da perspectiva teérica que trata dos signos visuais,
segundo os estudos de Dondis (1991) e Guimaraes (2003; 2010).

A pesquisa fica como uma sugestdao de andlise em que é possivel estabelecer
sentidos entre os enunciados verbo-visuais e trabalhar esses enunciados em outras
pesquisas a respeito da linguagem. Além disso, € possivel, por meio desses géneros
verbo-visuais que cercam o0 nosso cotidiano, possibilitar aos alunos e professores
uma reflexdo mais profunda dos enunciados que respondem ao contexto imediato
dos fatos que nos cercam e por fim, sob a 6tica bakhtiniana, ha a probabilidade de
despertar nos alunos e professores a fruicao pela leitura.
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A crénica, por ser um género aparentemente breve e mais simples, torna-se
mais facil, pois circula em duas esferas distintas da atividade humana: o literario e o

jornalistico.

Antes de tratar das andlises, é necessario tracar algumas consideracdes acerca
da origem da cronica e, logo a seguir, fazer uma breve apresentacao a respeito da

revista em que as cronicas foram veiculadas.

2.2 GENERO CRONICA E LEITURA CRITICA

A cronica é um vocabulo de origem grega “Cronos”, que € 0 nome de um
deus da cultura helénica.

Conta a lenda que Cronos, pai de Zeus, era o deus da agricultura e também
simbolizava o tempo. Filho de Urano (céu) e Gaia (terra), ele era o mais jovem da
primeira geragao de titas.

De acordo com a mitologia, Cronos tirou seu pai do poder, casou-se com a
irma Reia e governou durante a Idade Dourada da mitologia. Seu poder perdurou até
ser derrubado pelos filhos Zeus, Poseidon e Hades.

Por sentir-se ameacado pelos filhos, que segundo a profecia lhe tirariam o
poder, suas acoes eram violentas. Cronos, entao, passou a matar e devorar todos
os filhos gerados com Reia. Porém, a mé&e conseguiu salvar um deles, Zeus,
escondendo-0 numa caverna da ilha de Creta. Para enganar Cronos, Reia deu a ele

uma pedra embrulhada num pano que ele comeu sem perceber.

Ao crescer, Zeus libertou os titds e com sua ajuda fez Cronos vomitar os
irmaos (Hades, Hera, Héstia, Poseidon e Deméter). Zeus, com a ajuda dos irmaos e
dos titas, expulsou Cronos do Olimpo e governou como rei dos deuses gregos.

Como tinha derrotado o pai Cronos, que simbolizava o tempo, Zeus tornou-se
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imortal, poder estendido também aos irmaos. Somente para acrescentar, na

mitologia romana, Cronos é conhecido como Saturno.
De acordo com a autora,

O mito traz Cronos como a personificacdo do tempo: tanto
devora quanto engendra; destréi suas proprias criacoes,
estanca as fontes da vida, mutila o pai, fecunda a irma-esposa.
Ele é o simbolo da fome devoradora da vida: o desejo
insaciavel. A palavra cronica recupera o sentido desse mito,
pois contém o radical Cronos, que indica resgate do tempo. A
crbnica como narrativa devoradora do presente, da vida, tem
um desejo insaciavel de estancar o agora que logo se esvai.
(CAMPOS, 2011, p.70)

No inicio, a crbnica tinha por objetivo relatar os feitos dos reis e sé depois
passou a integrar os rodapés de jornais com comentarios sobre os fatos noticiados.

De acordo com Antonio Candido (1992), a crbnica ndo € um “género maior.”

Ela ndo alcancara nunca um lugar de brilho, status ou glamour, como os outros

textos romanescos da literatura. Ela € um género menor, mas ndo menos importante

por causa disso, pois dessa forma ela fica mais proxima dos leitores e da literatura.

Céandido (1992) apresenta vérias caracteristicas da cronica e retrata que a
linguagem da crénica € de certo modo a mais natural.

Por meio dos assuntos da composicao aparentemente solta, do ar de

coisas sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a

sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma

linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na

sua despretensao, humaniza; e esta humanizagao lhe permite como

compensagdo sorrateira, recuperar com a outra ndo certa

profundidade de significados e um alto acabamento de forma, que de

respeito podem fazer dela uma inesperada candidata a perfeigao.
(CANDIDO, 1992, p. 13-14)

O autor sugere que pensemos na crénica como género pelo fato de que ela
esconde em seu bojo questdes eficientes, grandiloqientes, que sao verdadeiros
disfarces da realidade. A crbnica, portanto com sua linguagem despretensiosa,
mascara grandes verdades relacionadas ao homem e ao contexto imediato, pois

trabalha com o menor e mostra sua grandeza, a beleza e singularidade inesperadas.
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Com sua linguagem, ela traz a tona questbes importantes. Querendo esconder,
revela, querendo se mostrar pequena se faz grande, querendo ser efémera, ela se

estende e despretensiosamente ensina, transforma e ultrapassa 0 momento.

De acordo com Céandido (1992), “ela é amiga da verdade e da poesia nas
suas formas mais diretas e também nas suas formas mais fantasticas- sobretudo
porque utiliza o humor.” (p.14). A crbnica alcanca, atinge tal situacao porque nao
tem pretensdes a durar. Esse género literario nasce do jornal e da maquina de
escrever, lugares em que tudo passa e acaba muito rapido, cujo carater é de
transitoriedade, de efemeridade e cuja pretensdo € mesmo ser passageira, durar
apenas um dia e no dia seguinte se prestar a embrulhar bananas ou peixes ou até
mesmo sapatos, ou seja, a crdnica serve ao momento presente e segundo Candido
serve ao simples “rés-do-chao.” Apesar disso tudo, quando a crbnica passa do jornal
ao livro, pode se tornar um género da esfera literaria, pois € mais duravel e
reveladora em sua esséncia, ganha relevo e permite que o leitor sinta sua forca e

dos seus proprios valores.

Candido (1992) contextualiza a origem da crénica no Brasil e diz que no inicio
ela era apenas um “folhetim”, ou seja, um artigo de rodapé que servia para mostrar
os aspectos do dia. Por isso, ela ganha ares de ligeireza e encolhe o tamanho até
chegar aos moldes atuais. Sobretudo isso, ele afirma que a linguagem tornou-se
mais leve, descompromissada, junto com o humor, e disso decorre 0

amadurecimento da crbnica.

Em A vida ao rés do chdo, Antonio Candido (1992) traz como exemplo a
existéncia de varios cronistas brasileiros consagrados- desde José de Alencar a
Fernando Sabino- e retrata que todos eles, em grau maior ou menor, utilizam as
mesmas caracteristicas de linguagem como o humor e certo toque de gratuidade.
Além disso, alguns cronistas usam como expressao da linguagem poética, a lirica
para dar mais charme a suas crénicas. Nesse sentido, para Candido (1992), grandes

sao 0s nhomes dos cronistas do século atual, dentre eles Millér Fernandes.

Dentre as varias fungdes da cronica, esta a de amainar a linguagem, diferente
dos romances e poesias, pois a crbénica “opera milagres de simplificagcdo” nos
nossos dias (CANDIDO, 1992).
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Ha tanta simplicidade nas crbnicas que a favor dela nossos alunos podem ler
mais, se aproximando da literatura pela linguagem mais facil, pois a crénica, sem
grandes pretensodes, aprofunda, intriga e descortina os mais diversos assuntos pelos
quais estamos cercados, fazendo com que percebamos as criticas sociais
imbricadas por tras de sua linguagem sem glamour.

O referido autor diz que:

E importante insistir no papel de simplicidade, brevidade e graca
préprias da cronica. Para ele, aprende-se mais quando se divertem,
e aqueles tragos constitutivos da cronica sao veiculos privilegiados
para mostrar de modo persuasivo muitas coisas que, divertindo, atrai,
inspira e faz amadurecer nossa visdo das coisas. (CANDIDO, 1992

p. 19)

Em particular, Candido chama nossa atengado para a construcdo da crénica
brasileira ao mostrar que ela chama a atencédo e aproxima e nos obriga a ter certa
comunhdo com a singularidade e suas diferencas, pois bem realizada participa de
uma linguagem geral: lirica, irbnica, casual; ora precisa ora vaga amparada por um
didlogo rapido e certeiro ou por uma espécie de monoélogo comunicativo. Assim,
percebemos que a crbénica é capaz de chamar nossa atencao para as questdes do
mundo e do homem, com sua despretensdo e aparente conversa fiada,

ziguezagueando-se ininterruptamente.

A crbnica é um género cujo tema genérico comenta os fatos do cotidiano na
perspectiva do cronista. A crénica em sua tradicdo se materializava na linguagem
escrita, mas na atualidade em funcdo do progresso social e tecnologico tem
incorporado outras formas de linguagem, alterando sua forma composicional e seu

estilo.

Este € o caso das cronicas de Millér Fernandes que dialogam com outros
géneros criando um estilo intergenérico, pois agrega a charge em sua forma

composicional imagética e colorida para dar um refinamento a esse novo género.

A crbnica é uma interessante fonte para propiciar uma leitura mais completa e
reflexiva aos leitores. Em relagdo a crdnica, Millér Fernandes vale-se de recursos
verbais e visuais para chamar a atencdo dos leitores da revista Veja. Percebe-se



47

assim que a maneira como o autor compde a crbnica, como as charges, as cores
das letras e da prépria charge, as assinaturas, sado um recurso para conferir a marca
e o tom valorativo a elaboracdo do enunciado. Desse modo, a crénica fundamenta
um grande enunciado com o poder de fazer o enunciador pensar no outro: seu

publico alvo.

Com o propésito de compor as analises dos elementos verbais que integram
0 objeto de pesquisa foram contemplados os elementos verbais que constituem as
cronicas tais como: titulos, provérbios escritos nos cantos das péaginas, baldes, cores
que figuram nas crénicas fragmentadas do autor e que por sua vez assinalam o
estilo do autor.

Para configurar as andlises, foram selecionadas as crénicas publicadas em
15/09/2004, na edicdo 1871 e em 16/09/2009, na edicdao de 2130. Como género, a
cronica constitui um ambiente discursivo em cuja articulagdo propicia diferentes

analises e diferentes respostas.

Dessa maneira, as cronicas podem ser entendidas a partir da 6tica historica,
social e cultural que visa figurar os sujeitos e discursos envolvidos.

Nesse diapasao, considerou-se nao perder o foco da provavel relacdo entre
as crénicas e o contexto sécio-histérico em que estdo inseridas, porquanto desse
contexto deriva as condi¢cdes de producéao e circulacdo dos enunciados.

Por serem situagcdes comunicativas reais, constituidas pelo género do
discurso, as relagcbes enunciativas estdo sempre por se construirem, estdo sempre

exigindo atitudes responsivas e engendrando situagdes refratantes e refratadas.

A partir de tal situacdo, os enunciados que constituem o objeto de analise,
observa-se o distanciamento do autor-criador em relagao aos fatos comentados e na
elaboracao do enunciado tratado. De acordo com a perspectiva teérica adotada, as
respostas sdo construidas de maneira paulatina, pois dialogicamente o nosso olhar
esta no presente, no passado e engendra uma resposta para o futuro. Assim, leva-
se em consideracdo que cada enunciado verbo-visual possui um tom que expressa
o posicionamento ideoldgico avaliativo do enunciador a respeito do contexto socio-
histérico, mas ao mesmo tempo aguarda possiveis respostas de seus leitores.
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Millér Fernandes ao escrever e ilustrar suas crdnicas envolve seu leitor, pois
utiliza um estilo inusitado de escrita, fazendo uma espécie de “brincadeira” com os
leitores, envolve-os e convida-os a interagir e criar sentidos e efeitos de sentido a

partir das leituras feitas.

Para corroborar essa ideia, a teoria de Dondis (1991) foi aplicada nesse
trabalho de pesquisa a fim de complementar as analises e explorar a linguagem
visual da qual Bakhtin ndo trata, entretanto sinaliza em suas pesquisas. Nesse
sentido, como enunciado concreto, a linguagem escrita e a linguagem visual
harmonizam-se a fim de criar um efeito discursivo destinado pontualmente a
promover diversas atitudes responsivas durante a leitura. Desse modo, a autora
(1991, p.31) assegura que “as coisas visuais ndo sao simplesmente algo que estao

ali por acaso. Sao acdes que incorporam a rea¢ao ao todo.”.

Assim para finalizar esse topico, é necesséario apontar a preméncia de tecer
algumas consideragbes a respeito da revista Veja em que as crbnicas foram
veiculadas entre os anos de 2004 e 2009. Veja é uma revista que trata de diversos
assuntos relacionados a politica, economia, comportamento e outras informacdes

acerca de alguém importante.

2.3 INFORMAGOES SOBRE A REVISTA

Veja € uma revista semanal brasileira, publicada pela Editora Abril. Foi criada
em 1968, pelos jornalistas Victor Civita e Mino Carta. E a revista de maior circulagdo
no Brasil, com uma tiragem superior a um milh&o de exemplares. A revista trata de
temas como politica, economia, cultura, comportamento, tecnologia, ecologia e
religido. Possui segbes fixas de cinema, literatura, masica, entre outras variedades.
Seus textos sdo elaborados em sua maior parte por jornalistas, mas nem todas as
secOes sao assinadas.

Na edicdo 2130, de 16/09/2009, a revista Veja publicou na sec¢ao Carta ao
leitor uma nota a respeito da existéncia da prépria revista chamada “A Construgcao
da credibilidade”. Nessa carta, Veja informa que completou 41 anos de existéncia e
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esta em plena forma. A revista é destinada a diversos tipos de publicos
escolarizados e com poder aquisitivos, geralmente académicos ou profissionais
liberais.

Na capa da edicao1871, de 15/09/2004, encontram-se os seguintes assuntos:
entrevista com o ministro da economia Palocci, saude na idade adulta, mais
precisamente na terceira idade, eleicdes, e outros assuntos relacionados a eleicéo,
lazer, viagens, culinéria, cinema, masica livros, televisdo e ensaios.

Ja na edicdo 2130, de 16/09/2009, a capa abriu espago para tratar de
assuntos a respeito de um mundo em pds-crise, economia, politica, guerras, saude,
migracOes viagens e histéria, entre outros fatos que acontecem no Brasil, tais como
MST, negdcios, beleza e novidades sobre a nova novela das 21h.

Tais levantamentos reportam-se aos anos de 2004 e 2009. Eles encaminham
o leitor para a constatacdo de que a revista se preocupa em atender as
necessidades do publico leitor a que se destina para as consideragdes de que 0s
fatos retratados sdo condizentes com a realidade propagada, apresentando-os com

uma aparente objetividade.

Além disso, as crbnicas de Millér Fernandes sdo apresentadas como um
contraponto aos fatos que a revista noticia. Esta estrategicamente colocada na Veja
para fazer criticas ao regime politico instituido por Luis Inacio Lula da Silva, durante

seu mandato.

As capas de revista, do periodo de 2004 a 2009, também dialogam com as
cronicas de Millér Fernandes, cujas matérias estao relacionadas de certa forma com
as situacdes do Brasil, ou seja, a crénica se transforma no espaco em que sao
denunciados os fatos cotidianos, como por exemplo: escandalos do mensalao,
existéncia de caixa dois, noticias sobre a economia brasileira e mundial, compra de

votos dos partidarios do PT.



CAPITULO 3 - ANALISES DAS CRONICAS VERBO-VISUAIS

“Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se refletem na pupila dos

”

nossos olhos.

Bakhtin

Neste capitulo da pesquisa, procedemos as analises das crénicas de Millér
Fernandes. Nesse sentido, verifcamos como acontece a conjungcao das

materialidades: verbal e visual na constituicao dos possiveis sentidos.

Autores como Brait (2003; 2010), Dondis (1991), Guimaraes (2000; 2003),
entre outros importantes teéricos serviram como fonte de apoio para basear as

analises desse género discursivo.

Acentua-se, ainda, durante as analises, a investigacdo dos elementos verbais
e nao verbais que serviram como estratégias discursivas para compor a inteireza do

género em questao.

Nesse sentido, verificaram-se, em especial, as escolhas linglisticas da
cronica: metafora, ironia, provérbios invertidos, concernentes ao humor e ao riso e
para a organizagdo dos elementos visuais: o desenho, a cor, as assinaturas, que
integram esse género peculiar. Em se tratando da crénica, o projeto artistico verbo-
visual: assinatura, imagens, titulos e outras formas composicionais também podem

ser utilizados para compd-la.

Enfim, & luz da perspectiva bakhtiniana, abordamos as categorias de analise
que compoem os estudos sobre a criacdo da linguagem multipla de Millér Fernandes
tais como: enunciagdo, enunciado concreto, tom valorativo e axiolégico, género

discursivo.

Antes de abordar tais questdes tedricas € preciso situar Millér Fernandes no

contexto histérico-social para entender melhor seus enunciados responsaveis e
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responsivos. Millér Fernandes preocupou-se em observar o comportamento humano
e a forma de as pessoas se relacionarem, ou seja, o contexto tecnoldgico que exige
que o escritor seja mais criativo, mais sintético, ndo linear, utilizando a linguagem
como se fosse clip televisivo. Observa-se que vamos resgatar tragos importantes
das analises das crbnicas: no topico 3.3.1 analisamos a crbnica que marca o retorno
do escritor a revista e o topico 3.3.2 trata da analise da ultima crénica que marca sua
saida da revista.

3.1 UNS INSTANTES DE MILLOR

Enquanto o Lula so fala no futuro, nos aqui repetimos: o Brasil tem um
gigantesco passado pela frente. [1]

Millér Fernandes

Millér Fernandes nasceu Milton Viola Fernandes, no dia16 de junho de 1923,
no Meyer, suburbio do Rio de Janeiro. Entretanto, devido a um erro de caligrafia do
tabelido, ficou mais conhecido como Millér Fernandes e foi desenhista, humorista,
dramaturgo, escritor, tradutor e jornalista brasileiro.

Comecou a atuar quando jovem na redacao da revista O Cruzeiro e iniciou
sua trajetéria pela imprensa do Brasil, deixando sua marca nos principais meios de
comunicacao. Durante mais de 70 anos de carreira,

[1] Frase retirada do site: http:/jornalggn.com.br/blog/luisnassif/frases-de-millor-fernandes
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realizou de maneira prolifica e diversificada muitas atividades escritas, e adquiriu
fama por suas colunas de humor em publicacdes como Veja, O Pasquim e também
no Jornal do Brasil entre outras.

Em 1969, Millér Fernandes fundou O Pasquim, que teve uma grande
repercussado, pois foi uma revista que pretendeu combater a ditadura militar

brasileira.

Essa revista ficou conhecida por seu papel em oposicao a ditadura. Ela se
consolidou e foi se tornando cada vez mais politizada a medida que aumentava a
repressao no pais, principalmente depois do ato repressivo, conhecido como Al-5,

pois passou a ser porta voz da indignacao social brasileira.

Durante o periodo em que O Pasquim foi publicado, varios dos companheiros
de imprensa de Millér foram presos, torturados, exilados ou acabaram mortos. Para
ilustrar, alguns nomes de amigos do escritor: Jaguar, Tarso de Castro, Sergio
Cabral, Ziraldo, Henfil, Paulo Francis, Ivan Lessa, Chico Buarque, Frederico
Chateaubriand, Odete Lara, entre outros.

No periodo da ditadura, Millér foi perseguido, mas nunca foi preso, por isso
ficou no comando da revista O Pasquim enquanto muitos de seus companheiros

seguiam presos.

Na época em que esteve a frente de O Pasquim, Millér defendeu os valores
da democracia e combateu os principios da ditadura militar. A politica brasileira foi
um campo perfeito para este escritor exercitar sua inteligéncia, ironizando a
democracia com escérnio e satiras, além de escrever sobre conchavos, acertos,

aliancas e caprichos dos poderosos.

Ele se considerava um iconoclasta, era um cético e indagava tudo e todos
como fator principal para a criatividade, principalmente os homens que estavam no
poder. Assim, este escritor ndo se deixava intimidar ao usar os meios de
comunicacao para desafiar os valores predominantes e o poder vigente na época.
Seus trabalhos continham sempre um humor inteligente e ao mesmo tempo era

severo em suas criticas.
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Cabeca pensante, Millér se destacou por tudo o que fez, entretanto a revista
O Pasquim nao resistiu e terminou em 1991. Igualmente combativa foi a revista Pif-
Paf, criada em 1963, mas teve uma vida curta, nao resistindo ao periodo, foi fechada
pelo governo ditatorial.

Em seus diversos trabalhos, costumava utilizar-se de ironias e satiras para
criticar o poder e suas forcas dominantes. Como consequéncia, foi diversas vezes
perseguido pela censura. Esse escritor foi dono de um estilo considerado peculiar,
visto como figura desbravadora no panorama cultural brasileiro, como no teatro, no
qual se destacou tanto pela autoria quanto pela traducdo de um grande numero de

pecas.

Durante todo o tempo, viveu da escrita e de seus desenhos, por isso foi
convidado a trabalhar na revista Veja por duas vezes. A primeira em 1968 e
deixando-a em 1982, quando retorna pela segunda vez em 2004, retirando-se
finalmente em 2009.

Millér Fernandes foi dono de uma personalidade combativa e autbnoma, esse
cronista, desenhista e dramaturgo praticava um ideal de independéncia intelectual.

Além disso, se autodefinia como “escritor sem estilo.”.

Em 2004, Millér retornou a Veja. Nesse periodo, a cupula do poder estava
envolvida em diversos escandalos, entre eles o mais conhecido foi o caso do
mensaldo. Este nome foi dado para designar o periodo em que os parlamentares do
congresso venderam seus votos no Congresso Nacional. Isso ocorreu entre 2005 e
2006. Alguns integrantes do partido dos trabalhadores, assim como membros do alto
escalao do governo Lula, fizeram parte desse processo.

O termo “mensaldo” ficou conhecido através da midia para se referir ao caso.
Esta palavra foi utilizada desse modo para designar a compra de votos. Ainda esta
sendo feito o julgamento a respeito dos culpados por esse golpe no Brasil até a data
de hoje, 2014.

Durante o periodo de mandato do presidente Lula, alguns membros do
Congresso Nacional foram presos ou renunciaram a seus cargos. Nesse sentido,
Lula disse que nédo tinha conhecimento e que o PT deveria pedir desculpas pelo

acontecimento.
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No més de margo de 2012, Millér Fernandes faleceu, aos 88 anos, de um

acidente vascular cerebral.

Em suma, as crénicas, os desenhos, as pinturas e as pecas teatrais desse
escritor sdo peculiares, isto €, os artigos, os desenhos, as reportagens e as crénicas
de Millér Fernandes estdo diretamente relacionados com o publico leitor, muito mais

sensivel a linguagem elaborada, a ironia e a critica humoristica.

3.2 MILLOR E SUAS CRONICAS NO MUNDO CONTEMPORANEO

Nosso “Admiravel mundo novo” ndo deixa mais espaco para as situacoes
pesadas de outrora. Hoje o0 mundo é leve, fluido e liquido. Bauman (2001) retrata
que vivemos em um lugar repleto de oportunidades, “cada uma mais apetitosa e
atraente que a anterior” e isso se torna uma experiéncia divertida. De acordo com
esse autor, as situacdes apresentadas nao podem e nao devem ser engessadas, €
necessario que tenham prazos de validade e continuem permanentes.

[...] “Estar inacabado, incompleto e subdeterminado é um estado
cheio de riscos e ansiedade, mas seu contrario também néo traz um

prazer pleno, pois fecha antecipadamente o que a liberdade precisa
manter aberto.” (BAUMAN, 2001, p. 74)

No contexto de escolhas, deparamo-nos com grandes e diversos pratos como
se estivéssemos em um Buffet, mas ndo podemos nos servir de todos. Perante essa
infinita possibilidade de consumo, temos seres humanos irritados e ansiosos porque
nao se consegue estabelecer prioridades, ou seja, esse excesso de situacdes gera

pessoas infelizes e ansiosas.

Por outro lado, no “capitalismo pesado”, conforme denomina Bauman, o
mundo possuia leis e regras claras, certas, havia rotinas e supervisores, nesse
periodo existiu o0 mundo das autoridades, de lideres, que sabiam mais e também

professores que ensinavam como proceder corretamente diante das situagoes.
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Entretanto, o “capitalismo leve”, amigavel e liquido ndo extinguiu com essas
autoridades, apenas deu lugar a um sem numero tao grande daqueles, que ndo se
pode manté-los por muito tempo com exclusividade. Em relagdo a isso, 0 socioélogo
polonés afirma que quando as autoridades sdo muitas, tendem a cancelar-se
mutuamente, e a Unica autoridade efetiva na area é a que pode escolher entre elas.
As autoridades ndo mais ordenam; elas se tornam agradaveis a quem escolhe;

tentam e seduzem.

A pbs-modernidade ou modernidade liquida imprime rapidez, velocidade,
automatismo ao mundo; tudo muda rapidamente e disso resultaria a obsessao pelo
corpo ideal, o culto as celebridades e o endividamento geral, além da paranoia com
a seguranga, para corroborar tal idéia basta olharmos ao nosso redor. Nesse
sentido, Bauman cita como exemplo as atitudes da atriz Jane Fonda, no qual seu
corpo malhado e bem torneado € fruto do seu esforgco para se manter no auge do

SuCesso.

Em certa medida, esse autor mostra que buscamos conselhos e orientacoes
para nossos vicios nas vidas privadas das celebridades que tém mais notoriedade. A
isso tudo, ele retrata que quanto mais buscamos mais sofremos quando privados de
uma nova droga. “Como meio de aplacar a sede, todos o0s vicios sao destrutivos;
destroem a possibilidade de se chegar a satisfacao” (BAUMAN, 2001, p.85)

Nesse mundo liquido comprar é a ordem do dia, consumir é sinébnimo de
competéncia e felicidade. Pelo modo como nos vestimos e pelo que vestimos,
atraimos a atencao do outro, atraimos amor e a admiracao do outro. A isso se soma
a necessidade do desejo que € mais “fluido e expansivel”’, mais dilatado e flacido,
ele é substituido também muito rapidamente pelo “querer”, que integra a libertacao
do principio do prazer, limpando e dispondo dos residuos finais dos impedimentos
do “principio da realidade”.

Desse modo, a obsessdao por comprar satisfaz o impulso hedonista e da
manifestacao aberta dos instintos materialistas, esse ato incita a busca pelo prazer
como proposito maximo da vida, e a captura na melhor das hipéteses apenas parte
da verdade. Bauman revela que a outra parte disso é a “compreensao
transformadora-em-vicio de comprar é uma luta morro acima contra um sentimento

de inseguranca, incomodo e estupidificante” (2001, p. 95)
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Assim, a busca pela aptidao cria sujeitos ansiosos continuamente, pois é um
estado de autoexame minucioso, autocritica amarga e menosprezo constante, e, por

conseguinte é um estado de ansiedade continuo.

Nesse mundo p6s-moderno até as questdes com a saude tornam-se liquidas,
leves e fluidas, uma vez que os conceitos de dieta saudavel mudam com o tempo,
alids, em menos tempo do que duram as dietas recomendadas simultdnea ou

sucessivamente.

Enfim, vivemos num mundo em que as situacdes estao instaveis e por isso é
preciso estar em alerta constante, € preciso ter e manter a flexibilidade e a
velocidade de reajuste em relacdo aos padrées cambiantes do mundo. Percebemos,
portanto, que o excesso de oportunidades gera pessoas neuroticas e incoerentes
em seus atos. Nas palavras de Bauman (2001, p.106), “a tarefa compartilhada por
todos tem que ser realizada por cada um sob condi¢des inteiramente diferentes,
divide as situacdes humanas e induz a competicdo mais rispida, em vez de unificar

uma condicdo humana inclinada a gerar cooperacao e solidariedade.”.

Diante dessa posicdo engendrada por esse mundo que se mostra fluido,
liquido e flacido, no momento em que a velocidade imprime sua marca em todas as
vertentes: da fabricacdo de carros novos a cada ano a novas técnicas de escrita,
como as cronicas desse escritor se encaixam sob esse prisma?

Sob esse prisma aparece a escola, cambiante entre o giz e lousa e as
tecnologias midiaticas que chamam mais a atengao dos alunos e da populagédo em
geral. Tal descompasso entre a leveza e a atraente comunicacdo veloz e os
instrumentos de trabalho do professor estdo as crénicas de Millér Fernandes, que
surgem para facilitar o dialogo em sala de aula por apresentarem elementos visuais
que estdao mais proximos da realidade dos alunos e também ndo acompanham a
linearidade das crénicas jornalisticas comuns. Elas sdo constituidas por fragmentos

como os clipes televisivos familiares aos alunos.

Em se tratando das cronicas de Millér Fernandes, percebe-se que o autor
utiliza a linguagem verbal e a visual para construir diferentes crénicas e insere esse
novo tipo de material no mundo visual que cerca de todos os lados o homem

contemporaneo, e o cronista recria um novo texto. Ao contrario das crénicas escritas
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nos moldes como conhecemos, utilizando somente a linguagem verbal, Mill6r
extrapola os limites do texto escrito e convida o leitor a interagir, participar e criar
outros sentidos a partir de seus proprios conhecimentos.

Devido ao fato de se poder interagir com as crénicas desse autor, notamos
que efetivamente se aprende quando se une o alfabetismo verbal e visual,
expandindo desse modo, o potencial de leitura e escrita, porquanto o novo contexto
exige novas formas de comunicagao, requerendo por isso adaptacdo a essas novas

linguagens.

Dito isso, as crbnicas verbo-visuais de Millor Fernandes transgridem os
moldes das cronicas como as conhecemos e utilizam as diversas materialidades

lingUisticas a fim de desenvolver a acuidade visual e a potencialidade de expressao.

Conforme a autora retrata,

S6 os visualmente sofisticados podem elevar se acima os modismos
e fazer seus proéprios juizos de valor sobre o que consideram
apropriado e esteticamente agradavel. Como meio ligeiramente
superior de participacdo, o alfabetismo visual permite dominio sobre
0 modismo e controle de seus efeitos. (DONDIS, 1991, p. 231)

De posse dessa unido de linguagens, haverd sempre que possivel um
beneficio para os que estdo aptos a interagir com esse universo cercado pelas

midias sociais.

A imagem atende as necessidades de comunicagdao humana e como tal esta
situada em contextos sécio-histéricos determinados; € marcada pelo modo de ser-
ethos- de cada um e por uma visdo de mundo, portanto carrega junto de si a

questao de signo ideologico.

Diante disso, pode-se afirmar que a imagem corrobora com o0 signo
ideoldgico, pois aponta uma realidade fora dela. A imagem vista sob esse prisma é
parte concreta da comunicacao e dos enunciados que circulam em varias esferas da

atividade humana.

Em relacdo a imagem, Dondis (1991) sugere que devemos buscar a

alfabetizacao visual nos diversos lugares que nos cercam, pois 0 conhecimento
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visual nos auxilia a ter uma compreensdao mais aguda, mais acertada das

mensagens visuais.

Entretanto a autora adverte:

O alfabetismo visual jamais podera ser um sistema tao l6gico e
preciso quanto a linguagem. As linguagens sao sistemas inventados
pelo homem para codificar, armazenar e decodificar informagées.
Sua estrutura, portanto, tem uma légica que o alfabetismo visual é
incapaz de alcangar. (DONDIS, 1991, p.19-20)

A idéia de lingua como sistema prescritivo e abstrato ndo atende a proposta
de analisar as crdnicas verbo-visuais de Millér Fernandes, pois € preciso levar em
consideracao o contexto sécio-histérico em que foram produzidas, bem como os
efeitos de sentido que criam aos leitores, propiciando atitudes responsivas. Para
isso, tratamos, a seguir, da constituicdo do signo linglistico como um meio de
representar ideologicamente uma realidade pertinente para compor a andlise do
objeto de pesquisa: as crbnicas verbo-visuais de Millér Fernandes. Antes, porém, é
necessario tratar de um estado que colabora para o entendimento desse género
discursivo: o humor.

3.3 0 HUMOR EM MILLOR FERNANDES

O humor é um traco marcante dos enunciados de Millér Fernandes

especialmente nessas cronicas.

Para se entender o humor em um enunciado, é preciso conhecer as situacoes
diversas que estdo por tras da materialidade linguistica. A fim de se compreender as
questdes relativas ao humor, devem-se ter conhecimento prévio e especifico para
que a cronica seja entendida. Assim o humor depende de um duplo efeito de sentido
de um verbo, de um adjetivo ou um advérbio. (POSSENTI, 1998, p. 37).
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De acordo com o autor,

Tratar o texto humoristico como objeto de leitura é além de 6bvio,
produtivo. Minha impressao € que se trata de um material com o qual
também nesse campo se podem fazer excelentes “experimentos”,
isto é, justificar ou derrubar teorias. (POSSENTI, 1998, p. 38)

Assim, a charge, a piada, o texto humoristico, a caricatura e outros possiveis
textos que contenham algum elemento a mais do que o linguistico e encaminha a
dois ou mais sentidos provaveis, ha sempre um sentido predominante a outro, pois

de acordo com Possenti, o humor é critico.

A seguir, tratamos das analises das crbnicas verbo-visuais que marcam o
retorno de Millér Fernandes a Veja, em 2004 e sua saida em 2009, no que concerne
ao tema, a forma composicional e ao estilo, sob a ética bakhtiniana e da linguagem
visual apoiado nas teorias de Dondis e Guimaraes.
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Cronica 1- ed. 1871 de 15/09/2004
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Na analise desta crbnica, vamos trata-la de acordo com os elementos que
constituem o género, ou seja, o tema, a forma composicional e o estilo genérico e
individual que marcam o tom avaliativo do autor e alicergam as categorias de andlise

deste trabalho de pesquisa.

Em 2004, Millor Fernandes retorna a revista Veja, e para inaugurar esse
retorno publica “Retomada”, na edicao 1871, de 15/09/2004. A prépria revista Veja
publica uma nota comentando que o autor esta de volta, pois ndo é a primeira vez
que Millér Fernandes escreve para essa revista. O editor retrata que o retorno do
escritor carioca é um presente aos leitores e finaliza essa nota dando-lhe boas-

vindas, pois Millér Fernandes assinou uma segao nesta revista entre 1968 e 1982.

A crbnica € um texto em que o escritor percebe os fatos do cotidiano
veiculados pela midia, registrando-os criticamente na midia impressa ou televisiva.
Em virtude dessa caracteristica é necessario trazer algumas informacdes a respeito

do contexto social.

No ano de 2004, o Brasil é presidido por Luis Inacio Lula da Silva em seu
primeiro mandato como presidente, depois de um periodo de oito anos de governo
de Fernando Henrique Cardoso.

Durante esse periodo, o Brasil passou por varias modificacbes econémicas.
Fernando Henrique consolidou a moeda brasileira criando o Real. Lula irrompe
nesse cenario para gerenciar o aparente sucesso. Para exemplificar, na secao
“Carta ao leitor” (pagina 9, de 15/09/2004), ha uma citacdo de que naquele
momento, tudo estava sob controle: inflagdo, desemprego, economia exportacoes
em alta. A respeito disso tudo, a revista coloca uma questao crucial: Lula sera capaz
de administrar tais situacées? E o editor da carta ao leitor afirma aos leitores que
Lula tera a chance para demonstrar se tem um projeto consistente para firmar o
Brasil.

Como as crénicas de Millér Fernandes sao estruturadas de modo pouco
comum, associando as linguagens verbais e visuais, € preciso descrever 0 modo de

composigcao de tais enunciados. Assim, para facilitar a analise dos enunciados
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concretos, faz-se necessdaria uma descricdo minuciosa da apresentacdo das
cronicas: titulos, imagens, assinaturas, fragmentos distribuidos nas paginas, tipos de
letras e cores que compdem as cronicas. Apos essa descricdo, teremos a analise do
conjunto da obra e as possibilidades de sentidos.

Na crbnica “Retomada” podemos observar que em toda a extensao da pagina
ha uma borda preta delimitando o seu enquadramento. No alto da pagina Millér
assinou seu nome do lado esquerdo, utilizando as letras em caixa alta, colorindo-as
com diferentes cores: amarelo, verde, marrom, rosa e vermelho. Em destaque,
aparecem as letras I, o duplo L e o O em cor vermelha. Logo abaixo da assinatura,
esta o titulo do texto “Retomada”, também em caixa alta e colorido de preto.

Ao lado direito da pagina, ainda no alto, o autor colocou um grande baldo de
fala, pintado na cor vermelha, com os enunciados escritos também na cor vermelha:
“Lula me da sempre a impressao de que entrou na cena errada. Conta uma
piada grossa pra madre superiora e ainda erra no “punch-line”. Mas a
ministrada toda cai na gargalhada.”.

No meio da pagina esté escrita a crénica, dividida em duas colunas, composta
em cinco paragrafos longos, com letras Time News Roman em fonte 10 ou 12.

Para finalizar a distribuicdo da crénica na pagina, ao lado esquerdo, Millér
Fernandes fez uma caricatura dele mesmo, aparecendo de costas e em pé para o

leitor- como se estivesse entrando, chegando a revista.

Como caricaturista, Millér exagera os tracos e propor¢cées do corpo,
principalmente o tamanho da cabeca e das orelhas. A personagem representa uma
pessoa careca e orelhuda. Ela estd com o braco esquerdo estendido e com o direito
dobrado, apoiado atras das costas e com a mao direita espalmada, o dedo mindinho
dobrado e a unha desse dedo pintada de vermelho. Voltando & mao esquerda, ela
aparece segurando uma ave, entretanto, ndo € possivel definir qual a espécie de
ave: se é um papagaio ou um canario, contudo € nitidamente perceptivel definir as
cores com que ela esta pintada: o corpo em verde e amarelo, seu bico é vermelho e

seu olho é azul.
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Millér Fernandes fez uma caricatura de si mesmo, vestindo um palet6 verde-
claro, calgas marrom-amareladas e sapatos azul-escuros. O desenho parece ter sido
colorido com giz de cera o que permite perceber nitidamente as cores.

Para finalizar a descricdo, no final da pagina da crénica, préximo a borda
inferior, ao lado direito da caricatura, esta escrito em caixa alta, com letras vazadas
e sem cor nenhuma, a seguinte frase: “Ao eterno leitor, o atual carinho.”

A partir dessa descricao, percebemos que os varios fragmentos enunciativos
aparecem para compor a cronica “Retomada”. Nesse sentido, é possivel que isso
aconteca para marcar a rapidez que envolve o mundo tecnolégico e, por

conseguinte, a revista em que o autor publica seus textos.

Como enunciados concretos, as cronicas de Millér Fernandes séao
apresentadas aparentemente fragmentadas, pois constituem um estilo peculiar do
autor. Em relagéo a isso, o progresso social e tecnolégico age como um propiciador,
pois Millér responde ao progresso social e tecnolégico compondo uma crénica em
que a rapidez e a sintese sao privilegiadas. Além das circunstancias sociais e
tecnoldgicas, essa cronica retoma vozes do passado, reatualiza-as no presente e

aguarda futuras respostas.

O primeiro fato que devemos observar atentamente é que o enunciado foi
construido a partir da fusdo da linguagem verbal e da linguagem visual, portanto,
cores, figuras, desenhos, caricaturas, baldes, nimeros e sequéncias frasais ocupam
um importante papel no aspecto enunciativo. Todos esses elementos constroem o
enunciado concreto e mostram o estilo do autor e, a partir dai, encaminham os
leitores a compreender os sentidos construidos pelas crbnicas, dando-se assim, as
possiveis respostas volitivo-axiolégicas. Desse modo, urge ressaltar que, para fins
de producao de sentido, as diferentes linguagens utilizadas pelo autor ndo podem
ser desvinculadas sob o risco de perderem o sentido e “encaminhar” o leitor a outras

respostas.

O primeiro impacto dessa crénica encontra-se na prépria assinatura: MILLOR.
A depender do contexto de producao, evidencia-se mais ou menos colorida, mais ou
menos equilibrada. Nessa cronica € uma assinatura mais compassada, estavel, mas

mesmo assim colorida, realgcando uma visdao de mundo do autor. Esse estilo da
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assinatura apresenta a volta do escritor a revista, que combina com o titulo, criando
um efeito de sentido de um comportamento de alguém mais timido, como se

estivesse entrando ou chegando vagarosamente a essa revista.

Na cronica, as letras parecem estar pintadas com giz colorido, e o destaque
ainda esta nas letras I, L duplo e O realcadas em vermelho mais forte e chamativo.
Esta assinatura obedece a polaridade simétrica. De acordo com Dondis,

O equilibrio pode ser obtido numa manifestacdo visual de duas
maneiras: simétrica e assimétrica. Simetria é equilibrio axial. E uma
formulagao visual totalmente resolvida, em que cada unidade situada
de um lado de uma linha central é rigorosamente repetida do outro

lado. Trata-se de uma concepcao visual caracterizada pela l6gica e
pela simplicidade absolutas [...] (DONDIS, 1991, p. 142)

A simetria € uma técnica da comunicacao visual que retrata um equilibrio,
cujo tragcado das linhas sustenta diversas significacdes, desde a precisdao de uma
determinada expressao até a hesitacdo daquele que escreve ou desenha. Segundo
Dondis (1991, p. 52), “linha reflete a intencao do artifice ou artista, seus sentimentos

e emocdes mais pessoais e mais importantes que tudo, sua visao”.

Nesse construto verbo-visual, Millér deixa-se antever pelos tracados das
linhas de sua assinatura, apresentando uma espontaneidade de expressdo, de

sentimentos, que refratam a sua visao de mundo. (tirar)

Na crénica “Retomada”, o autor-criador, como o titulo sugere, retoma diversas
situagbes aparentemente vivenciadas pelo autor-pessoa, mas reconstruidas

ficcionalmente e das quais sente saudades. Ele inicia a cronica da seguinte maneira:

(1) “Vim de longe. E me parece tao perto. S6 nestas paginas, tantos anos.
Que me parecem tao poucos. Daqui fui a vida. Outra. Outras revistas,
outros jornais, outros palcos, outras telas. Troca de mecanismos.”

No trecho acima, o autor-criador retrata como foi sua vida e sua profissao como

escritor, como caricaturista, chargista e desenhista. Nesse conjunto de sentimentos
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de saudade e nessa aparente conversa fiada, ele descreve uma parte da sua vida. O
trecho em questao foi utilizado para chamar a atengcao do leitor em relagao ao fato
da brevidade, da efemeridade perante a vida. As situacbes por que passamos
acontecem muito rapidamente e quando percebemos, o tempo passou.

Ele continua apontando situacoes:

(2) “ja nao datilografo mais, digito, e mesmo digitando ja nao escrevo site,
palavra nova, escrevo saite, palavra que ainda nem existe, como pouco escrevi
whisky. Ao primeiro gole descobri que era uisque.”

Em virtude de sua linguagem moderna, inovadora e peculiar, para que a crénica
seja compreendida pelo leitor, € preciso recuperar dados do contexto histérico,
porquanto a cronica traz sentido para aquele que 1é. Escrita em 2004, o texto possui
um qué de saudosismo. Pela escolha lexical, pela modificacdo que autor faz nas
palavras em inglés: site e whisky, percebemos o carater irreverente do autor,
mostrada através da linguagem, por um jogo de linguagens, justamente pela
transformacdo de um termo em outro, em que Miloér faz uma espécie de
aportuguesamento da lingua inglesa e a partir dai estabelecemos o tom valorativo
deste autor-criador, pois ele estabelece uma valoragao a partir da escolha que faz
no momento em que valoriza a lingua portuguesa, mostrando assim o que realmente

tem valor para o autor-pessoa.

Justamente em virtude dessa linguagem moderna, podemos observar que Millér
Fernandes acompanha as situagées do mundo moderno e as recria por meio da
linguagem, apresentando essas situagdes em suas crbnicas, pois a lingua reflete a
cultura e progresso do mundo. Como a lingua estd inserida nas formas de
comunicagao ativa, ela acompanha as transformacées do contexto. E essa vitalidade
transformadora que o cronista menciona e é passivel de ser incorporada ao

cotidiano.

O autor-criador permite que venha a superficie material do discurso as diversas
recordacoes de um passado nao tao distante assim e confessa as suas saudades.

(3) “da elegante Olivetti [...] para o primeiro computador...”.
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Conforme ele vai se lembrando, cita diversas situacées do cotidiano por que
passou: lugares em que trabalhou, revistas que ajudou a criar, editoras que auxiliou
a fundar e diversas personagens importantes com quem estiveram, passam a

compor seu retorno a crénica.

Outra questdo importante que percebemos na crbnica € a situacdo de
profissionalismo do referido autor. Este demonstra ter muita experiéncia profissional,
poiS comegou sua carreira como escritor muito cedo, quando ainda tinha 13 anos.
No paragrafo trés, o autor-criador expde uma situacdo de sua vida cotidiana
profissional, saudando os leitores e retratando que nunca se sentiu sem carinho,
embora tenha sido perseguido por “alguns tiras incompetentes” no periodo da
ditadura. Ele mostra que na vida particular nunca se sentiu sem carinho e que as

pessoas o tratam bem, ou pelo menos o suportam.

Além desse fato, ele ainda traz a tona a questao da liberdade de expressao, uma
vez que em sua vida profissional, durante a ditadura, nunca o cercearam, pois de
acordo com ele nunca se sentiram a vontade para isso. Ele revela que no dia em
que quiseram |he dar liberdade, respondeu que nao podiam dar, podiam tirar a
liberdade dele, mas que ele ndo concordaria com isso jamais, ndo colaboraria em

ser escravo, nao colaboraria com a escraviddo, com a tirania.

Percebemos que neste trecho, Millér Fernandes deixa bem clara a sua posicao
axioldgica diante da vida. O autor-pessoa representado pelo autor-criador expressa
seu modo de pensar, de se comportar diante dos fatos por que passou e também a
nao submissao a tais situagcbes. Esse comportamento corrobora a posi¢ao volitivo-
axiolégica e deixa impressa sua marca ideolégica como cidadao situado num

contexto social.

(4) “os que me acompanham ha anos - maneira de dizer, nao acredito que
ninguém me acompanhe sendao ha uns poucos meses e ja estou
exagerando. [...] mas nunca me senti sem carinho. Sempre me trataram e
me tratam extremamente bem. [..] Nao sei se sou amado, mas sou
infinitamente suportado. Na vida profissional nhunca me cercearam, por um
lado, acho, porque nunca se sentiram a vontade para isso. [...] no dia em

que quiseram me dar liberdade eu respondi — com singela petulancia — que
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ninguém podia me dar liberdade. Podia tirar. O escravo quase sempre

colabora com sua escravidao.”

Os trechos escritos da crbnica, também trazem a tona a existéncia de diversas
personagens com as quais conviveu e que fizeram parte de seu passado, tais como:
Gago Coutinho, Manso de Paiva, Pinheiro Machado, faz mencado a Machado de
Assis, ao citar a rua do Livramento, Zimbo Trio e Elizeth Cardoso e Nelson
Gongalves. Cada uma dessas pessoas marcou a vida do autor-criador; no caso de
Machado de Assis, € importante ressaltar que o referido autor cativou a diversas
pessoas amantes da literatura brasileira devido ao seu grande poder de

argumentacéo e visao de mundo.

(5) “mas é bom dizer, quando cheguei aqui nestas paginas, ja tinha estado
numa publicacao chamada O Cruzeiro (a tevé globo de sua época) e sido
amigo de Gago Coutinho [...] ja tinha passado horas conversando, o que,
nas rampas de um edificio na rua do livramento, com um unico regicida
brasileiro Manso de Paiva, assassino do quase ditador Pinheiro Machado
[...] na rua do Livramento, onde se ouviam os passos de Machado de Assis.
Lembro ao acaso o show que fiz com o Zimbo trio e Elizeth Cardoso [...]
depois foi o fechamento do Pif-Paf...”

E por fim, ainda retratando nomes memoraveis, o autor-criador relembra de

Nelson Gongalves.

(6) “e voltando, é impossivel nao se sentir um filho prodigo. Se fosse na
internet vocés ouviriam minha voz ecoando Nelson Goncalves:” boemia,

aqui me tens de regresso.”.

De modo geral, o enunciador fica num constante ziguezague de lembrancgas; ora
ele retrata os fatos de sua vida passada, ora ele retrata os fatos da vida presente.
Assim, como nao poderia deixar de ser, a caracteristica desse autor-criador é
retratar também os fatos politicos do Brasil.

Ao desenhar o baldo de fala no inicio do texto e criticar a posicao de Lula no
comando, Millér revela sua posicao critica, sua postura em relacdo ao contexto

econdmico.
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(7) “Lula da sempre a impressao de que entrou na cena errada. Conta uma
piada grossa para a madre superiora e ainda erra o “punch-line”. Mas a
ministrada toda cai na gargalhada.”.

Uma vez que o enunciado concreto é o todo acabado, o conjunto integral das
diversas linguagens, sob a perspectiva bakhtiniana, esse enunciado foi construido
ironicamente e retrata ao leitor a expressao valorativa de como pensa o autor-
criador. Este deixa impressa sua satira, seu descontentamento a respeito da postura
de Luis Inacio Lula da Silva como representante maior do pais. Ministrada tem o tom

valorativo também.

Ele expressa seu tom valorativo em relagdo a pessoa do presidente e seu
descontentamento. Percebe-se tal posicionamento axiolégico, ético pelo enunciado
em inglés: ‘punch-line”, que significa linha de pensamento, trocadilho. Ou seja, o
presidente brasileiro parece errar na forma de se expressar, mas apesar disso
encontra uma platéia que o aplaude, como aparece na crénica: “mas a ministrada
toda cai na gargalhada’, o que provocou muitos comentarios negativos em

algumas instancias da elite brasileira no momento em que foi eleito em 2002.

No contexto escolhido pelo autor-criador, em que a politica esta arraigada ao
comportamento de Lula, a palavra “ministrada” traz em seu bojo o tom valorativo,
apreciativo em relacao ao comportamento dos ministros do congresso nacional. Ao
utilizar o sufixo, usado na linguagem popular- ada/ado, ele aumenta a situacao e
indica abundancia, aglomeracao e colecao. Nesse sentido, o vocabulo —ministrada-
é utilizado para marcar a ironia de quem escreve a crbénica, demonstrando o tom
valorativo de depreciagdo ao ato dos ministros em seguirem o que o presidente fala
ou faz. Tudo isso corroborando a suposta falta de postura em relacdo a politica
publica.



69

Além disso, existe a cor vermelha que preenche o espaco de dentro do balao,
como se identificasse o partido brasileiro do presidente. Junto desse fato, o autor-
criador agregou uma caricatura que parece remeter a Millér Fernandes. Essa
caricatura representa uma pessoa porque esta de costas para o leitor, com a mao
direita virada para tras e com o dedo mindinho dobrado, com as unhas, também,
pintadas de cor vermelha.

Na mao esquerda, ha uma espécie de passaro pequeno e as unhas desta mao
estdo pintadas de vermelho. Podemos perceber que ambas: mados e o balao
vermelho estdo ligados pela cor no alto da pagina, criando uma relagao dialdgica
com a imagem no alto da pagina. A cor nao foi escolhida ao acaso. Nas crbnicas de
Millér Fernandes, elas marcam a relacao ideolégica com a esquerda, pois adquirem
o patamar cultural, ideoldgico e simbdlico como a cor dos movimentos socialistas.
Como signo neutro, essa cor ndo tem valor nenhum, mas situada numa determinada

esfera de producéo e circulacao pode revelar e expressar muitos sentidos.

Nesse sentido, percebemos que as questbes ideoldgicas sado reforcadas pela
caricatura com a suposta ave em seus bracos. Além disso, a ave pintada com as
cores da bandeira brasileira e o seu bico pintado de vermelho pode remeter ao
partido de Lula. Nesse diapasdo de cores, temos a descoberta de um Brasil as
avessas. Humoristicamente, o autor- criador utiliza esse desenho caricatural para

deixar antever a ironia que perpassa por esse enunciado.
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Para o alfabetismo visual, a assimetria, a fragmentacao, a profusdo e o exagero
sao técnicas da comunicacao visual que colaboram para expressar a visualidade do
conteado. Millér utiliza tais técnicas numa tentativa de intensificar e ampliar a
visibilidade da caricatura que retrata o préprio autor-criador, em que cria o efeito de
sentido para o leitor presumido dando a ideia de que esta chegando, entrando, na
revista Veja.

A énfase nessa caracteristica da caricatura é um exemplo para a observacao do
autor-criador como personagem como alguém que escreve, que pensa e que esta

chegando, entrando em cena.

Ainda em relagdo a caricatura apresentada nesta crénica, observamos que o
autor-criador vé-se de fora num momento em que exagera os tragos da cabeca, no
sentido de que seu corpo é bem menor do que o0 membro superior. Podemos notar
neste sentido a visdo exotdpica de si mesmo, pois ele se coloca como a cabeca

pensante do momento.

De acordo com Dondis (1991), exagerar uma situagdo significa ampliar a
extravagancia de expressividade para além do que é verdadeiro. Ha sempre uma

tentativa de se intensificar ou ampliar uma situagao.

O cronista apropriou-se do exagero para imprimir sua marca nas caricaturas
que compde o todo de sua crénica. Cada traco, cada linha, cada cor de baldo e
mesmo sua assinatura no cabecgalho de cada pagina que escreve, carrega sua visao
particular, notamos entdo o cuidado do enunciador ao deixar sua impressao, suas
escolhas nessa materialidade linguistica verbo-visual compondo a totalidade da
crénica, fundindo cor, texto e desenho.

Além disso, tudo, a cor é uma espécie de impressao visual intensa cujo
propdsito € chamar a atencao para a identidade visual do préprio cronista. Essa cor
vermelha ndo tem o mesmo significado sempre, também pode significar oposicao
como quando compde enunciados referentes ao governo, conforme o autor-criador
aponta no balédo criticando o comportamento de Lula. Nado somente isso, mas cada
vez que Millér Fernandes escolhe e utiliza uma cor, ele da um significado adequado
a cada contexto.
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No que concerne a tematica, por meio da materialidade verbo-visual, é
possivel observar que essa cronica é atravessada pela saudade que ele sente dos
lugares e das situacdes por que passou. Outro tema importante dessa crbnica € a
situagdo politica, social e histérica do Brasil. Encontramos, portanto, em especial,
nessa cronica, duas situagdes tematicas que se cruzam e se intercalam, marcando

ainda mais a caracteristica inovadora de Millér Fernandes.

Em relacao ao estilo genérico, podemos afirmar que ele foi modificado, pois,
as cronicas, em sua origem, eram textos escritos de modo continuo e linear e nao
continham ilustragbes, imagens ou desenhos, entretanto, ao considerarmos o
progresso tecnoldgico e social, elas tém incorporado outras formas de linguagem,

alterando sua forma composicional e seu estilo.

No caso das crénicas de Millér Fernandes, este autor alterou sua forma de
escrita para atender a demanda desse progresso e uniu a ela outros géneros que
dialogam entre si para compor um estilo intergenérico, utilizando a charge, a
caricatura e as cores para dar um refinamento a esse género com uma nova
roupagem: a nova forma composicional de apresentar o género, ou seja, uma forma
composicional inovadora assim como seu estilo, pois o autor aproveita as varias

linguagens em que se expressa para incorpora-las na crénica.

O autor-criador exprime suas opinides a respeito da situacdo socioeconémica
do Brasil. Tais opinides sdao marcadas pelas constru¢des tonais de ironia, mas o tom
predominante neste exemplar, tendo em vista seu retorno. A todo o momento, ele

retrata situacdes que viveu.

Ele sente saudades até dos maus tratos que sofreu nos dias que “ndo davam
praia”. A metafora “ndo dava praia” pode estar relacionada com o fato de nao poder
ir a praia no sentido literal, pois 0 autor-pessoa era carioca da regidao do Meyer, Rio
de Janeiro. Ele esta reavaliando a propria vida, mas no momento em que se
identifica como personagem, a cronica permite que seja feita uma avaliagdo da

propria vida na perspectiva de uma personagem criada pela crénica.

Por outro lado, também pode referir-se ao contexto vivido, por ser uma pessoa

extremamente combativa intelectualmente, praticou esse ideal, mesmo tendo sido
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perseguido pela ditadura que assolou o pais naquele periodo. Porém, mesmo com

toda essa situacao politico-social, ele foi livre, ndo se curvou ao autoritarismo.

(8) “e se alguém esperava que eu ia falar de agressoes, violéncias, injusticas,
sofrimentos e heroismos, s6 posso dizer numa autocritica apenas honesta,
que fui menos agredido, menos violentado do que poderia ter sido, e meus
sofrimentos maiores foram os dias em que nao dava praia. [...] meu maior

temor em certos momentos de nossa historia era ser justicado.”

De acordo com o Dicionario Michaelis online, a palavra justica significa:

1. “Virtude que consiste em dar ou deixar a cada um o que por direito
Ihe pertence. 2. Conformidade com o direito. 3. Direito, razao
fundada nas leis. 4. Jurisdicdo, algada. 5.Tribunais, magistrados e
todas as pessoas encarregadas de aplicar as leis. 6. Autoridade
judicial. 7. Agao de reconhecer os direitos de alguém a alguma coisa,
de atender as suas reclamacoes, as suas queixas etc. 8. Poder de
decidir sobre os direitos de cada um, de premiar e de punir.
8.Exercicio desse poder. 9. Rel. Estado de graca; retiddao da alma
que a graga vivifica; inocéncia primitiva, antes do pecado do primeiro
homem. 10. Personificacdo da justica considerada como divindade.
J. de funil: a que é liberal e ampla para uns, restrita e apertada para
outros. J. de mouro: crueldade na aplicacao da lei. J. distributiva: a
que distribui prémios ou castigos a cada um, segundo 0 seu
merecimento. J. divina: atributo de Deus pelo qual Ele regula com
igualdade todas as coisas. J. do trabalho: conjunto de érgaos, com
jurisdicdo propria e especifica, regidos pela legislacdo social e
independentes do Poder Judiciario, destinados a dirimir os conflitos
de interesses suscitados entre empregadores e empregados. J.
militar: a que se pratica nas forcas armadas, de acordo com as leis
militares. De justica: justo, merecido. Fazer justica: justicar. Fazer
justica a: punir ou premiar equitativamente; julgar, sentenciar.”

Embora a palavra justica tenha esses significados, no termo utilizado por
Millér Fernandes, ele adquire o carater polissémico, pois 0 espago de escrita
permite que seja um lugar utilizado para ensaios.

A personagem retratada na crénica que se identifica com o autor esta usando
da ironia. O tom irénico que € utilizado no trecho acima permite algumas reflexdes,
tais como: justicado pode ser interpretado de modo muito diferenciado, a depender
da situacdo em que é utilizado, uma vez que pode ter sido, em algum momento,
omisso, e nao vai ser julgado por essa omissao. Ou entdo, a posteridade pode julga-
lo também, passando por uma condenagao.
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Justicado pode ser avaliado do ponto de vista da justica e pode talvez significar
que ele esta vivo, uma vez que muitos outros de sua época ou foram perseguidos ou
torturados de modo mais cruel, e morreram, ou seja, a leitura permite que se fagam

hipoteses interpretativas do ponto de vista do leitor.

Como afirma Bakhtin, o enunciado pressupde atitudes responsivas de seus
leitores e neste caso, como ndo ha nenhuma outra referéncia para interpretacao, o

enunciado se abre a possiveis respostas.

Em se tratando de estilo humoristico e irbnico, o autor-criador e autor- pessoa
caminha nesses estilos com o propoésito de chamar a atencdo de seus possiveis
leitores. Na ldade Média, a fim de incitar a atencao do povo, os escritores utilizavam

0 escarnio, a satira e a ironia para compor seus textos.

No periodo humanista, grandes autores, como o dramaturgo Gil Vicente,
utiizavam o termo “ridendo castigat mores” [2], ou seja, “rindo castiga 0s
costumes”, cujo propoésito era o de fazer rir por meio de apresentagdes teatrais ou
textos irbnicos, construindo, assim, a possibilidade de permitir o riso como meio de

expurgar a desgraca, a injustica ou o sofrimento por que passava o povo.

Desse mesmo modo, percebemos que as crénicas de Millér Fernandes e outros
grandes cronistas como Zé Simao, Mario Prata, utilizam essa mesma linguagem.
Segundo Brait (2008, p.70), “a ironia pode ser vista como um principio de
estruturacdo de um texto”.

Inspirando-se na maxima de Gil Vicente, Millor Fernandes ironiza diversos
assuntos e com as palavras e imagens, ele investe macicamente nos temas
relacionados a injustica, a falta de uma politica publica de educacao, habitacao,
seguranca e ética. Esta a apresentar a questdo volitivo-emocional, por meio dos
enunciados concretos que compdem a crénica. O autor-criador esta preocupado em
mostrar a falha politica brasileira, a falta de postura seu povo, que nao sabe votar e
nao tem educacao sistematizada para melhorar o Brasil.

(9)” Depois foi o fechamento do Pif-Paf, quinzenario juvenil que eu fazia aos
quarenta. Depois foi o que foi e o que nao foi.”
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Para finalizar sua crénica, Millér Fernandes cumprimenta o leitor carinhosamente
com a seguinte frase: “AO ETERNO LEITOR, O ATUAL CARINHO.”
Exotopicamente, o termo pode estar se referindo ao leitor que é o publico do
jornalista, pois sem o leitor ndo haveria jornal ou revista, dai o termo “eterno”. No
primeiro momento, aqueles leitores do passado com os quais ele tivera contato, na
época da ditadura, e agora, atualmente, aos leitores que o leem no momento em

que esta voltando para a revista.

2- Maxima latina utilizada por Gil Vicente no teatro humanista, que aparece na pega “Auto da barca do inferno”. Trecho retirado
do site: http://marianajordao158e.blogspot.com.br/2011/12/ridendo-castigat-mores.html

Sob tais principios verbais e visuais as cronicas de Millér Fernandes suscitam
varias possibilidades de leituras e possibilidades de ampliar o conhecimento numa
linguagem aparentemente descompromissada. Marca um posicionamento autoral

diante dos fatos histéricos sociais que constituem o cotidiano do povo.
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Na andlise dessa crOnica, vamos adotar o mesmo processo de analise

empregado no exemplar anterior.

Na crénica “DE UM (l) A DEZ (X)”, emerge outro Millér Fernandes. Para

facilitar a analise também descrevemos essa cronica.

Assim como na crbnica anterior, Millor desenha uma borda preta para
delimitar o seu texto. Entretanto antes dessa borda preta, ele traga uma linha lilds no
alto da pagina.

No meio dessa borda preta, aparece a assinatura do autor em letras garrafais
e novamente cada letra esta pintada de cores diferentes: amarela, vermelha, lilas,

azul-clara, preta marrom e verde.

A letra M esta pintada de amarelo e contornada com a cor vermelha; a letra L
(dupla) aparece em destaque na frente do M e estdo pintadas uma na cor preta; a

outra letra L esta na cor lilas, contornada na cor verde.

Ao lado da letra M, vem a letra I em caixa alta pintada de preto e verde; o
pingo do I estd em lilas claro e escuro.

A letra O esta contornada de azul claro e o centro menor esta contornado com
amarelo, a borda dessa letra é contornada de vermelho; o acento circunflexo da letra
O aparece em azul mais claro e por fim aparece a letra R.

A letra R é composta por diversas cores: marrom-claro e escuro, amarelo,
vermelho, mas a cor que ganha maior destaque € a cor verde. Essa letra esta toda
contornada de preto.

Ao lado esquerdo da assinatura de Millér, préxima a letra M, 1é-se o seguinte
enunciado: “Lula nos ensina o caminho das indias adorarem as vacas.”.

Ao lado direito, préxima a letra R, aparece outro enunciado: “Se é agora, ndao
vai ser depois. Se nao for depois, sera agora. se nao for agora, sera a qualquer
hora.” Logo abaixo a essa citacdo esta a indicacao bibliografica entre parénteses.

Esta citacao foi retirada da obra de W. Shakespeare. Hamlet, ato v, cena lll.

Assim, logo abaixo da assinatura do autor, aparece em letras maiusculas e
pintadas na cor vermelha o titulo da crénica: “De um () a dez (X)”.
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No meio da pagina, abaixo do titulo, esta a crénica, dividida em duas colunas.
Na primeira coluna da esquerda estdo distribuidas cinco “leis” e cada um dos
numeros em algarismo romano esta pintado de vermelho. Do lado direito, estdo as

outras cinco “leis”, cujos numeros também aparecem na cor vermelha.

Abaixo da parte escrita, Millor Fernandes escreveu a seguinte frase: “Vale a
pena ver de novo”. Esta epigrafe foi escrita em caixa alta e pintada na cor preta.

Logo em seguida, vé-se a charge.

Nesta observa-se a seguinte situacado: Sarney e sua familia compdéem a
charge. No primeiro plano estd a personagem principal e atras dela aparecem os
membros de sua familia: na primeira fila, da esquerda para a direita estao: filho,
genro e sobrinho. Na segunda fila aparecem: avé, vizinho e tio. E por fim: primo e
académico. Atras de todas essas pessoas aparece uma parede com a inscricao
“deja parede”.

Atras do “déja sobrinho”, estd a bandeira do Brasil. Na frente dessas
pessoas aparece a inscricdo em francés “déja vu”.

Nesta charge a personagem principal esta vestida com um paleté preto e uma
gravata verde a amarela. Assim como esta, todas as outras personagens também
aparecem com roupas coloridas em azul, preta ou lilds. Na frente desse povo todo
ha uma mesa, dois microfones e com copo com agua escrito- deja mesa; —deéja
microfone- e - déja copo.

No rodapé da pagina, do lado direito aparece a inscricdo com a data e local
de publicacao da charge: “Publicado no jornal do Brasil, em junho de 1986.”

Para finalizar a descri¢ao, logo abaixo do rodapé da pagina, ao lado esquerdo
aparece novamente a assinatura de Millér Fernandes, em caixa alta e baixa,
contornada apenas com a cor preta; apontam ainda a data de edi¢do da revista e 0

Seu nome.

Assim sob a oética do molde biblico, Millér Fernandes inicia sua crénica “DE
UM (I) A DEZ (X)” cuja materialidade linguistica est4 baseada em duas situagdes:
verbal e a visual como recurso de linguagem estilistica para chamar a atencao do
leitor.
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O impacto maior dessa crénica esta na assinatura diferenciada da primeira
cronica, percebemos que autor-criador e autor-pessoa estdo configurados na
assinatura que evidencia uma personalidade inquietante e diferente, pois a
assinatura ndao segue o padrao definido como sdo as assinaturas de outros
escritores e cronistas. As letras sdo grandes e fora de lugar- o duplo L esta
deslocado e as letras parecem saltar da folha, como se fossem projetadas em 3 D,
tecnologia usada pelo cinema, criando um efeito de sentido de algo fluido, liquido e

leve, marcando a contemporaneidade, mas marcando também um final de percurso.

A técnica usada para a assinatura é assimétrica, conforme o estilo
desconstruido pela sua relagcdo com o mundo. No alfabetismo visual, a assimetria é
uma espécie de equilibrio precario, uma vez que equilibrio € elemento importante e
regula o funcionamento da percepcdo humana. A assinatura de Millér Fernandes
nao € enfadonha, mas criativa e diversificada, pois fecunda de uma variedade de

outras assinaturas, haja vista a primeira cronica analisada.

Ainda em relagcdo a assinatura, outro efeito de sentido possivel causado por
essa desconstrucao parece marcar sua despedida dos leitores da revista Veja como

se estivesse saindo daquela pagina.

Além dessa caracteristica na assinatura do autor-pessoa que transparece por
meio do autor-criador, temos as cores que preenchem as letras do nome “Millér”.
Todas as cores remetem de certa forma a bandeira brasileira- azul, verde, amarelo,
branco e outras tonalidades mais claras- assegurando a brasilidade e seu
compromisso ético com o pais, agregado a esses efeitos de sentido, temos os
contornos das letras -M, -O, -R e o preenchimento da segunda letra -L com a cor
vermelha, pois é um pensador intelectual da esquerda, ou seja, ele é um leitor

contestador, com uma visao subversiva.

Ele critica, mas nao se exime da responsabilidade de sua postura e de seu
compromisso com seus ideais e assim parece criticar o partido pelo desvio de

conduta em relagao a proposta inicial.

No que concerne o partido do PT, & necessario mencionar que Millor
Fernandes fazia parte da esquerda, portanto a cor vermelha pode sinalizar um

vinculo com a ideologia do partido. Assim, a critica ao presidente Lula pode salientar
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a mudanga de posi¢gdo ao assumir o poder, afastando-se dos ideais norteadores da

esquerda.

E necessario esclarecer que, devido ao fato de ser um escritor incomum, a
linguagem utilizada por Millér Fernandes nao é dirigida para qualquer tipo de leitor,
pois 0 modo como esse cronista utiliza a linguagem, constituida de metaforas,
ironias, aforismos, pede um leitor presumido atento aos fatos do cotidiano. Para

exemplificar, abaixo temos uma construgao de linguagem irénica do autor:

a) “I Como todos que fazem afirmativas peremptorias estao sempre

enganados, esta frase nao tem o menor sentido.”

Em seguida, ha um exemplo de metafora em que o autor desconstréi o sentido
literal do reldgio cuco (cujo passarinho aparece de hora em hora) e pode sugerir a
falta de personalidade do partido politico a que pertence o Presidente do Brasil, no
qual se controla facilmente.

b) “Il O PT é apenas um Cuco com controle remoto.”

Nesse sentido, o autor-criador chama a atengao do leitor em primeiro lugar pelo
seu estilo de escrita incomum- ele redigiu cada cronica num estilo diferente,
particularizando cada uma delas em funcao de sua proposta comunicativa. A critica
aos fatos sobre os usos abusivos de juros praticados pelos bancos aos seus clientes

aparece no mandamento abaixo:

c) “IV Quando eu leio de assalto em banco me vem logo a pergunta: “De
dentro para fora?“.

Ele faz afirmacdes sobre a politica brasileira e elenca varias situagdes por que

passa o povo brasileiro em relagdo aos fatos econbmicos, sociais, politicos e
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psicologicos. A edicdo 2130, da revista Veja traz diversos assuntos, como por
exemplo, a crise de crédito no Brasil, com a turbuléncia no Banco Central, ou o
drama do desemprego. Outro mandamento que confirma a visao do enunciador é o

mandamento 3.

d) “lll Uma roubalheira sem precedentes é apenas um precedente de uma
roubalheira maior.”

De acordo com o dicionario “Michaelis on line”, o vocabulo “precedente”
significa: 1 Que precede ou antecede. 2 Que esta antes de outra coisa do mesmo
género; anterior. 1. Fato ou circunstancia considerado em relagao de anterioridade a
outros de natureza igual ou semelhante. 2. Procedimento ou deliberagao anterior

que serve de critério ou pretexto para praticas posteriores semelhantes.

Um exemplo dessa situacdo de roubo aparece na revista Veja, na secéao
“SobeDesce’, p. 62, ed. n? 2130, em que Ideli Salvatti e seus assessores gastaram
70000 para fazerem um curso no exterior, por uma empresa de um petista. Esse
exemplo pode ser relacionado com a metafora acima em que apesar de o partido de
Lula ser da esquerda e ter ideal que prioriza 0 povo, ndo é o que acontece.

A crénica traz varias situacbes verbo-visuais: 0 nome do escritor em letras
coloridas, termos utilizados nos cantos do texto. Bem como a charge sobre o
Sarney, do ano de 1986, na crdnica de Millér Fernandes, pois ele recupera situagdes
gue ja aconteceram e se apropria do termo em francés — Déja vu- cujo significado
literal é “ja visto”, mas que faz referéncia a uma reacéao psicoldgica fazendo com que
as ideias ja fossem transmitidas e levando o leitor a crer que ja esteve naquele lugar
antes; ja se viu aquela pessoa antes e/ou outros elementos externos. Além disso,
Sarney aponta para a data e o nome de Millor Fernandes, que estdo no canto
inferior direito, como se quisesse mostrar com isso que as situacdes continuam a se
repetir, unido a isso temos o enunciado concreto de uma citacdo de Shakespeare:
“Se é agora, ndo vai ser depois. Se nao for depois, sera agora. Se ndo for agora,
sera qualquer hora.” (W. Shakespeare. Hamlet, ato V, cena Il), em que denota a

continuacao da mesma situagao brasileira.
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O enunciador prepara o leitor para algo que ja conhecemos na politica, ja
passamos em 1986 e estamos passando novamente no ano de 2009 no Congresso.
Na matéria da revista Veja intitulado “Candidatura em estado de alerta” (p. 72-75), o
autor mostra fatos que ja aconteceram no pais anteriormente, aparece Lula
conversando com Sarney e aparentemente estdo intimamente juntos conversando,

em conchavos politicos. (p.74)

Durante a exploracao dos fatos escritos na crénica, percebemos que o autor traz
a tona citagdes de fala Lula e de Shakespeare. Esse recurso linguistico serve para
explicitar o descontentamento de Millér Fernandes com os fatos que estao
acontecendo no Brasil. De certa forma, ele revela suas preocupacdées com as

situacdes socioecondémicas.

Assim como a citacao do autor inglés dialoga com a citacao literal do presidente
brasileiro, comprovando essa preocupacdao. Hamlet € a personagem da obra
hombénima de Shakespeare e luta para recuperar o trono dinamarqués, depois que
seu pai fora morto pelo proprio tio. “Se é agora, nao vai ser depois. Se nao for
depois, sera agora. Se nao for agora, sera qualquer hora.” (W. Shakespeare.
Hamlet, ato V, cena ll).

A citacdo é da propria personagem que esta dialogando com Horéacio, no
momento em que aquele foi desafiado por Laertes para lutar, ele esta preocupado
com a luta que travara porque pode vir a morrer e assim ficar sem recuperar seu
trono. Millér estd revelando para o leitor que o Brasil também pode nao ser

recuperado em questao aos setores econémicos e sociais.

Desse modo, percebemos que o autor estabelece na crénica um didlogo com o
momento historico de 1986, ele faz remissdo aos fatos que aconteceram antes de
Sarney ser eleito presidente. Naquele contexto histérico, Tancredo Neves estava
doente e viera a falecer em 21/04/1985. Naquele momento havia uma preocupagao
acerca de como ficaria a vida do povo brasileiro se Sarney viesse também a morrer
porque fora constatado que ele estava doente. Entretanto Sarney assumiu o cargo
de presidente e o Brasil passa por crises econémicas, politicas e sociais como o
mesmo Brasil de Lula, em 2009.
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Decorre dai perceber as criticas ao mandato de Lula em 2009, quando Mill6r
Fernandes utiliza o termo “Déja vu”, ou seja, o termo pode estar relacionado a
mesma roubalheira, a mesma “maracutaia” no congresso, a mesma situacao nos
dois momentos histéricos. NoOs, leitores, nds, povo brasileiro, ja vimos essas
situacdes, ja passamos por elas e estamos vivendo-as no presente momento- haja
vista as noticias sobre Cachoeira e sua trupe. O autor constréi assim um discurso de
cunho persuasivo, marcado principalmente pelo uso da cor vermelha, que identifica

a cor do partido politico.

O vermelho representa a cor do partido dos trabalhadores, portanto é constituida
social e ideologicamente. Ao nos determos sobre essas questdes percebemos que a
cor também identifica a bandeira do PT, assim como as cores azuis e amarelas
fazem remissdo ao partido do PSDB. Nesse caso, as cores ndo podem ser vistas
como escolhas singelas e ingénuas.

Bem arquitetada em sua escrita, a crénica, que aparenta ser uma conversa fiada,
faz criticas ao pais, principalmente no que tange a situagcdo econdémica, social e
histérica.

Millér traga um paradigma sobre 10 situagdes que nao deveriamos estar
passando, mas estavamos. Para retratar sua indignacao, ele utiliza o humor acido
para retratar seu pensamento, que sé pode ser entendido por um leitor presumido
atento aos fatos contextuais. Somente um leitor presumido nesses moldes € capaz
de perceber a persuasao e a ironia como ferramentas enunciativas. Essa concretude

enunciativa nos desperta o senso de indignacao e revolta diante do caos brasileiro.

O partido dos trabalhadores, na figura de Lula, assim como os outros partidos,
nao cumpre o que foi prometido ao eleitorado brasileiro, que uma vez colocou-0 no
Congresso e confiou nas palavras do presidente do Brasil, porquanto era uma figura
cujo povo confiava, pois havia saido da base metallrgica e conseguiu alcar ao cargo
a que havia pretendido.

Assim para cumprir a proposta, em razao das caracteristicas do texto de Millor
Fernandes, € necessario trazer alguns esclarecimentos acerca o contexto social e
econdmico da época, pois em 2009, a economia estava desacelerando e é por esta

razao que Millér cita a frase de Shakespeare, pois as coisas acontecem quando tém
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de acontecer- por mais que se tente evitar, retratando que as coisas que o Brasil
passa de certa forma estdo predestinadas a acontecer, pois o Brasil tem meméria
curta e ndo se lembra das situacdes correntes, nao se preocupam com o0s votos que

fazem e de certa forma influenciam na vida de todos.

Em forma de mandamentos, em especial, os trechos dessa crbnica estao
construidos social e individualmente, pois a linguagem, de acordo com Bakhtin é
dupla, constituida pelo social e pelo individual, e de acordo com o autor russo é
formada pelo subjetivismo, mas que engloba o eu mais os outros que compdéem o
eu, ou seja, ha uma duplicidade interna que cria o estilo, o tom valorativo e a forma
composicional, que varia segundo o tema a que se propde criar. De acordo com
Campos (2011, p.74), o que importa da crbénica é perceber as arglcias e finuras na

apreciacao das criticas das pessoas.

Outro aspecto a ser observado é a questdo dos usos das cores para chamar a
atencao do leitor. De acordo com Guimaraes (2000-2003), as cores nao podem ser
reduzidas a fazer definicbes do que cada uma delas significa somente. Segundo o
autor:

Para quem se limita a pensar/sentir que o vermelho é a cor do amor; o
laranja, a cor da energia; o amarelo, da alegria; o verde, da esperanga; o
azul, da tranquilidade; o violeta, da religiosidade; o preto, do luto; o cinza, da
seriedade; e o branco, da paz [...] essa redugdo mina, aos poucos, nossa

competéncia comunicativa diante do uso da cor. (Introdugéo do livro de
GUIMARAES, 2003 p. 12).

As cores estao a servigo da literatura e de outras areas do conhecimento, sob
esse viés de interpretacdo de cores, ndo se presta ao reducionismo delas, vamos

continuar fazendo a andlise.

O enunciado que apresenta o nome do autor esta todo colorido de amarelo,

verde escuro e claro, vermelho branco, preto e lilas.

O titulo “DE UM (I) A DEZ (X)” e os numeros em algarismos romanos
também estdo em vermelho. Percebemos que as cores dialogam umas com as
outras. O autor se assina um Millér Fernandes, mas nunca € o mesmo autor, pois ha
varias situagdes contextuais em que aparecem o Brasil e ele percebe essa
contextualizacdo, contudo essas ndo mudam, porque o0 povo parece nao mudar.
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As cores utilizadas por Millér Fernandes representam mais do que esperanca,
amor, luto, paz. Elas representam um povo, as cores da bandeira brasileira e por
isso elas sado constituidas socialmente. Cabe ai notarmos o tom valorativo da

linguagem.

O tom vermelho dos enunciados apresentados nao se refere ao amor, mas ao
partido politico dos trabalhadores, fica impressa a marca representativa da forga. Se
retomarmos o contexto russo, cuja cor vermelha esta por tras do martelo e da foice,
na bandeira russa, a cor é utilizada para representar a esquerda do povo. Ela é
marcadamente aquela que vai contra todos os principios pregados pela direita. O
tom vermelho marca a identidade do partido a que o presidente é filiado.

Dessa forma percebemos que a arte também tem a fungdo social, pois de
acordo com Dondis (1991, p. 12), “nos modernos meios de comunicagao [...] o visual
predomina, o verbal tem a fungdo de acréscimo.” Ter esse alfabetismo visual
compromete o nosso entendimento para formar leitores menos ingénuos, ndo nos
permitindo fazer reducionismos diante de um enunciado concreto, cuja linguagem

traz em seu bojo a duplicidade.

O enunciador chama a atencéao do leitor para o final de sua crénica quando
retrata que até aquele presente momento todos estdvamos vivendo 2009 entre
parénteses fazendo uma referéncia ao que acontecera durante todos esses anos no
Brasil. Nesse sentido percebemos que ele chama a atencao para o fato de que nada
€ novo e faz uma critica ao povo que esta despercebido, ou tem memoria curta no

que tange aos acontecimentos politicos e sociais por que passa a sociedade.

Em relacdo ao uso dos parénteses, € possivel observar que eles estabelecem
uma relagdo dialdgica e nesse caso ha uma tentativa de despertar a memoria
cultural do interlocutor. Os parénteses em conjunto com a materialidade linguistica
denunciam a heterogeneidade presente na crénica e indicam a relacao dialdgica
com o leitor pressuposto. Millor Fernandes, ao escolher esse sinal de pontuagéo,

demonstra a subjetividade no discurso.

Ao escolher os parénteses, o enunciador constrdi sentidos a partir do
momento em que suas escolhas lexicais e visuais sao dirigidas pelas relacdes
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dialégicas que estao implicadas em exibicdo do contexto, do momento histérico e do

leitor pressuposto.

Entretanto sua escrita nao é dirigida a qualquer tipo de leitor presumido, a
linguagem visual constitui-se uma forma de expressao que chama a atencdo do
enunciador. Ela é, portanto, chamariz ao seu respectivo publico. Como nao poderia
deixar de ser, para fechar esse paragrafo, o autor retrata no mandamento V:

e) “V- E impossivel ndo ser culto. Por mais que se ignore, no decorrer da
vida a gente acaba aprendendo alguma coisa. Genial seria uma pessoa
que conseguisse chegar ao fim da vida sem saber absolutamente nada.”

Percebemos nesse trecho da crénica “De um (I) a dez (X)” que o autor-criador
chama a atencao do leitor para o fato de que ele tem uma descrenca no povo
brasileiro, ele faz uma espécie de brincadeira e nos encaminha a pensar, utilizando
o humor, a respeito da ignoréncia que nos mantém. Nesse diapasao, o autor-criador
ironiza o fato de que apesar de termos acesso a tanta informacéao, nao a utilizamos
como deveriamos a fim de que pudéssemos sair da ignorancia e mudar as situacoes
em que vivemos. Se lancassemos mao de todo o conhecimento, poderiamos

construir um Brasil mais justo, mais igual, mais honesto.

Por meio do humor, o autor-criador, de posse do tom valorativo e axiolégico,
retrata a indignacao diante das mazelas que vivenciamos apesar de o Brasil possuir
tantas riquezas, produzir tanta oferta de comida, ainda ha desigualdades sociais.
Com um toque acido de humor, o autor criador denuncia os fatores que impedem o

desenvolvimento social e politico do Brasil.

Os conceitos bakhtinianos de cronotopia e exotopia colaboram no
entendimento do processo criativo do autor, pois necessitam ser investigados
afinada e reflexivamente acerca de um determinado fato, distanciando-se dele no
tempo e no espago com a possibilidade de rever o passado e projeta-lo para o
futuro.

Em relagédo as crénicas do autor carioca, a autoria reveladora € auténtica no
sentido do que o autor-criador recria, reinventa e reorganiza situagdes e parabolas ja

existentes, isto €, o autor-criador capta os ditos populares que estao cristalizados na
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sociedade e os transforma em algo inédito. Esses enunciados fragmentados dao

certa unidade ao conjunto. A parabola invertida:
f) “Lula nos ensina o caminho das indias adorarem as vacas”

Esse enunciado nos revela o pensamento do autor-criador no que concerne a
falta de criatividade para resolver as situagdes do cotidiano social. A india é um pais
pobre, populoso e com uma populacdo semi-analfabeta, com diversos deuses, cujo
maior representante sagrado € a vaca. Existe aqui a ambiglidade metaférica, pois
as vacas representam a possibilidade de se conseguir dinheiro facil. Também esta
associado ao fato de ndo haver necessidade de trabalhar para conseguir alimento.
Pode haver uma leve referéncia aos cargos publicos e ao dinheiro facil.

A expressao “caminho das indias” é polissémica, pois indica que se podem
descobrir as coisas faceis. Quem fornece o “alimento” é endeusado. Alimento
pressupde riqueza, dinheiro facil e obtido sem esforgo algum.

Nesse excerto, pode-se observar também, a construcado critica e irbnica ao
qual se remete a idéia de que nds, brasileiros, ndo criamos nada, seguimos o que
nos mandam e balancamos a cabec¢a em sinal de aceitacao a todos os fatos que nos
cercam, ou seja, encontramos nesse trecho uma critica em relacao a nossa postura
diante dos acontecimentos. Além disso, remete a hipétese de que ha descrenca de
mudancgas na postura do povo brasileiro. Nesse enunciado, o autor-criador d4 voz a

insatisfacao diante do que acontece aqui no Brasil.

Na prépria materialidade enunciativa da crénica, o autor-criador apresenta
mais exemplos sobre a mesma situacao: de como o Brasil € governado e estes
exemplos, aparentemente fragmentados estdo todos articulados, talvez retratando
que no Brasil os homens colocados como representantes oficiais do povo nao estao
engajados em fazer algo de fato para mudar a realidade brasileira para melhor:

Outro exemplo da visdo de mundo, explicitada por uma metafora irbnica, de
Millér Fernandes aparece abaixo:

g) “Vlll Todos os caminhos dao em Roma. Quer dizer, 1+1+1+1 ou 1+3 ou
2+2, é tudo a mesma coisa. O que sera que eu quero dizer com isso0?”
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Esse mandamento ndo obedece a linearidade e, metaforicamente, Roma pode
representar o Brasil e a familia Sarney, que esta no poder ha vérias geracoes. Além
disso, as continhas matematicas apresentadas corroboram essa repeticdo. Ainda ha
a pergunta irbnica em que o autor-criador supostamente ndo sabe o que quer dizer

com essa frase interrogativa.

Neste momento, parece-nos que ele esta dialogando com o leitor da revista Veja
e solicitando que pensemos a respeito de para onde as situagdes estdo sendo
encaminhadas. E como se com essa pergunta final, ele quisesse nos sacudir para
prestarmos atencao aos fatos do contexto.

Acerca dessa falta de linearidade e de a crbnica ser escrita aparentemente
fragmentada e desconstruida, ainda ha a frase em caixa alta, escrita em preto,
anunciando uma charge de Millér, feita em 1986: “VALE A PENA VER DE NOVO”.
Essa frase € uma chamada da Rede Globo de Televiséo utilizada para anunciar a
reprise de uma novela famosa que foi consagrada em horario nobre. Nesse contexto
de analise, essa chamada televisiva é uma metafora da qual também ecoam vozes
de um leitor presumido para os afinamentos que estavam acontecendo entre o
presidente Lula e José Sarney, isto €, em algum momento os fatos se repetiriam e
alguém da familia de Sarney assumiria um lugar de poder, como ja acontecera com
Roseana Sarney, filha e governadora do Maranhao.

Se na primeira crbnica, os tragcos de Millér Fernandes sdo exagerados para a
caricatura, nesta, ele minimiza os tracos de seu desenho. A charge aqui esta
relacionada ao periodo histérico em que foi desenhada, pois estda no Jornal do
Brasil, no ano de 1986. A polaridade de minimizar os fatos procura levar o leitor da
charge a buscar uma resposta maxima a partir de elementos minimos. Ha varias
personagens na charge, todas muito perto umas as outras, mostrando uma espécie
de unido entre os membros da familia Sarney. Todos estao muito ligados a politica.
Irbnica e metaforicamente podem significar uma espécie de tentaculo de polvos que
vao tomando conta da situacao politica no Brasil.

Nao podemos afirmar que a cronica supre completamente o sentido, somente
com a linguagem verbal, ou que a charge sozinha consegue construir os possiveis
sentidos. O que percebemos durante a analise foi que ambas as materialidades,

verbal e visual, se completam e se complementam para dar acabamento e sentido
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ao enunciado. Podemos afirmar, entretanto, que o autor foi muito peculiar e inovador
ao criar suas cronicas verbo-visuais, fazendo um jogo com a linguagem verbal e

visual e dessa forma chamar a atencao do leitor.

Enfim, a maneira como esta cronica verbo-visual foi escrita esta toda articulada,
compondo uma unidade tematica, embora seja apresentada como enunciados
aparentemente fragmentados e desconstruidos, como se fossem clipes televisivos.
Além disso, o autor-criador ndo obedeceu a linearidade visual e a construiu de forma

assimétrica.



CONCLUSAO (IN) CONCLUSA

Sigo a minha frente e atravesso as minhas fronteiras, posso percebé-las de
dentro como obstaculo, mas nunca como acabamento.

Mikhail Bakhtin

Longe de esgotar as possibilidades de analise para a finalizacao da crénica
verbo-visual, na qual compdée um género discursivo, pois apresenta uma variedade
de nuancas de leitura, ecoando vozes do passado, do presente, projetando-as para
o futuro, observamos que as crbnicas verbo-visuais possuem uma forma
composicional em que estdo articulados signos verbais e visuais distribuidos na
pagina de maneira a construir um enunciado concreto que chama a atencao do
possivel leitor. Além disso, esse género possui um estilo proprio em funcao da
proposta de comunicagao, pois incluem signos de outras dimensdes semibticas.

A concepgao dialégica caminha na e pela abordagem visual em determinado
contexto de comunicacao. Desse modo, as cronicas analisadas, como um construto
verbo-visual, revelam em certa medida a visao particular a respeito de como Mill6r

Fernandes vé, pensa e sente a realidade brasileira.

Na articulacao entre cores, sequéncias fraseolégicas e imagéticas, temos o
atestado do carater dialégico que permeia a relacao entre imagem e texto, pelo
confronto de seus sentidos, dai termos uma renovagdo desse estilo de género

discursivo: crénica verbo-visual.

Apesar de concluidas pelo ponto final, as crénicas s6 podem ser realmente
concluidas com a participacao responsiva dos leitores. Destarte de tal situacdo de
inacabamento, as analises permitiram algumas consideragcdes sobre o0s

desdobramentos em particular da linguagem desse tipo de género verbo-visual.
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Durante o trajeto de analise, observou-se que a materialidade linguistica das
cronicas apresenta diversas possibilidades de interpretacéo, pois a linguagem visual
reflete e refrata o que esté expresso na linguagem verbal.

Nesse sentido, apds a analise, percebemos que nao é possivel reduzir a
leitura da crbnica a simples decodificacdo da lingua e a simples decodificacdo das
cores. Ambas carregam-se de significados multifacetados, pois a crénica traz em
seu bojo a voz do outro, e, a partir disso, o cronista deixa sua marca, na
materialidade enunciativa: cores, imagens, letras, expressando seu desprezo ou seu

encantamento. Sutilmente ou ndo ele marca seu estilo.

As crbnicas de Millér Fernandes estdo impressas na revista Veja e, portanto
afetam o leitor e suscitam-lhe dulvidas, anseios e possibilidades de reflexao,
ajudando-o a formar uma opinido a respeito da existéncia de varios brasis que

constituem o Brasil.

Em consonancia com o contexto de producéo, o género crdnica verbo-visual
possibilita diferentes atitudes responsivas e responsaveis, pois agregam variados
estagios de compreensao.

Nas crénicas de Millér Fernandes, percebemos que os enunciados verbais e
visuais nascem separadamente, mas se combinam para formar um conjunto de
significados. Ambos se coadunam e corroboram um processo de relagdes dialdgicas
que criam os efeitos de sentido. Ha um forte dialogo entre imagens e textos, assim
esse novo estilo enunciativo chama a atencéo pelos efeitos que emergem da leitura
que se faz por meio das relagdes dialégicas suscitadas pela linguagem verbo-visual.

Nesse sentido, ao se fundir charges, desenhos, cores e letras de tamanhos
diferenciados e texto, temos um ponto significativo para as leituras possiveis numa
dimensao social e para as implicacoes dialégicas de estilo e autoria engendradas
pelo conceito bakhtiniano de que o estilo € 0 homem mais o seu grupo social.

As crbnicas de Millér Fernandes sao peculiares construgcdes enunciativas e se
configuram um campo fértil para analises, pois trazem em seu bojo caracteristicas
que vao além da materialidade linguistica e despertam sentimentos distintos em
seus leitores, porquanto a obra prima de Millér Fernandes é composta de humor e

principalmente nos encaminha para perceber que ha muitas criticas ao sistema
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social do Brasil; principalmente os sistemas politicos, econémicos, educacionais e

historicos.

Uma das principais caracteristicas da obra de Millor é a sua técnica visual,
seu traco e sua estrutura linguistica sintética e objetiva que procura reconhecer o
real na propria variabilidade.

Nesse percurso dialégico, pdde-se observar que as cronicas de Millér
Fernandes s&o construtos verbo-visuais que podem ser alicercados sobre a base da
metafora do “iceberg”, na qual a materialidade linguistica permite-nos ver somente o
minimo do discurso, pois sua profundidade apresenta muito mais para se descobrir e
pesquisar € ainda assim se pesquisando ha muito mais para se perceber, ou seja,
as andlises desse género discursivo admitem as inferéncias devido a uma
multiplicidade de significagbes e efeitos de sentidos criados pelo cronista em sua
relacdo com o leitor presumido, respondendo ao contexto imediato de sua producgao.
Nesse sentido, a pesquisadora faz a sua leitura desvendando sentidos possiveis,
mas que nao esgotam as possibilidades de sentido desses enunciados.

Em relacdes sociais, a linguagem ajusta-se como ponte a outras relagdes que
refletem mudancas. Nas palavras de Bakhtin (2003, p.272), “cada enunciado é uma

corrente completamente organizada de outros enunciados.”.

Desse modo, estabelecemos relagdes dialégicas com enunciadores reais ou
nao, que suscitam atitudes responsivas e estas nunca se esgotam em suas relacoes

comunicativas.

Destinados a leitores mais “absortos as questdes dessa ordem”, desde a
configuracdo das assinaturas as charges, os varios elementos que compdéem as
cronicas sao pensados para abordar as situagcdées do cotidiano e disponibilizar

informagbes com uma visao diferenciada sobre os fatos do cotidiano.

Diante da leitura das crdénicas verbo-visuais, cabe aqui uma reflexdo no que
diz respeito a pesquisadora, e como a teoria dialégica da linguagem na perspectiva
bakhtiniana permitiu que tornasse uma leitora mais proficua no sentido de que
quando falamos outras vozes ecoam do discurso, pois ha uma multiplicidade de
discursos. Esta pesquisa prestou-se a alargar os horizontes de conhecimento, no

papel de pesquisadora e muito mais como pessoa.
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Esta pesquisa apresentou uma proposta de analise das crdnicas verbo-
visuais de Millér Fernandes como sugestdo aos professores e pesquisadores de
maneira a proporcionar uma leitura mais reflexiva e proficua. Este trabalho fica

também como sugestao de leitura para pesquisadores da linguagem.
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ANEXOS



Retomada

Vim de longe. E me parcee the perto. 56 nestas
pAginas, [Antos anos, Que nig parecem g poucos,

Dagui fur & vide. Ouirg. Cuiris revistas, oulros jor-
NEks, oulros paleos, outres telas. Troca de mecanismas.
Da elegante Olivelti, que sinds ¢staali no canto, an
primeiro compulador, muito mans feio e muite mais
ehiciente, ¢ que a maior parte dos profissionais ainda
nem sahia o que ere — “Vine megas? Isso ¢ soperdi-
mensionado!”. Troca de nominacses; j4 nfo datilogra-
Fo- mais, digite, ¢ mesmo digitande (6 ndo escrevo site,
palayra nova, escrevo saite. palavra que ainda nem
GAISIC: come pouco escrevi whisky, Ao primeiro gole
deseabr que era nisque.

05 que me acompanham hi anis — mangirade
dizer, pAo acredito que ningudm me acompanhe sendio
hi uns powcos meses e jd estou exagerando. Ninguém
me scompanha, acho. A nio ser. no passado. algons
Liras, sempre incompelentes, Mas nunca me senti sem
cannho, Sempre me Irkdaram = me tratam exirema-
mente bem. Na vida particalar nunca ninguém me per-
doou, pelo simples fato de nunca, gue 24 satha, lerem
me condenadeo. NI sei s sou amade, mas sou infini-
mmaente suporiado, Ma vids profissional nuncs me cer-
cearany, por um lado, acho, perque nuaca se sentiram
i vontade para iss0. Por outio porgue nunca deixet
que o fizessem . No dia em que quiseram me dar liber-
dade cu respondi — com singela petulincia — que
ninguém podia me dar liberdade, Podia g, O esoro-
Vo quaze sempre colabor com sua escravidio

Mas. & ko dizer. guanda cheguer agut nestas
paginas, 14 tinha estado numa publicagdo chamade
12 Crucelm (o end GLOBO de sua época) € sido
amigo-de Gago Coutinho, ¢ aviador pertizués que
pricacing atravessou o Adintico Sul, jd tnha passado
hras conversando, o qué 7, nas rampas & um edifi-
cio na. Rua do Livramento, com o Gnieo regicida bra-
silgiro, Manso de Faiva, assassino do gquase ditador
Finhcino Machado, Ld eqtd cle, o minha memania,
um pobre-diabo chupando: gomos de tangering, ali,
na caleaidn da Rua do Lividmento, onde zinda se
ouviam os passos de Machade d2 Asis Lembro an
acaso o show gue fiz com o Zimbo Trio e Elizeth
Cardose (en no pales. cantando, dizem ¢ gue
melhor do guee ela). Depors foi o fechamento do
Pif- Paf, quinzendnio juvenil que eu fazia a0s quaren-
ta. Depois foi o gue foi e o que ndo fol,

Coma jd pérecheram, tenho mais de dez anos: de
imprense. Misturei tedo de proposito para escapar ao
ridicul o d¢ erenolgive v dos detalbes E se aigoem
esperava que eu ia falar de agressdies, violéncing,
injusticas, sofrimentos ¢ herafemos, 6 posso dizer,
numa autecritica apenas honesta, que fl menos
aredido do gue merecia, menos vielentgdo do gue
poderia ter sido, e meus sofrimentos maiores foram
os dos diss em gue ndo dava prain. E ergo a5 mfios g
[ells por ter sido tEntas veses (njust-

gado. Meu mator lemor em ceno
momento de nossa hsidnia era ger
] Justigado, T sumia, tenho
ﬂ medivertide muito. E voltan-
da, € impossivel ndo me sen-
tir um filho peiédizo. Se fosse
N iniermel vocls ouvirdam minha voz
emnndn Melson Gon-:alve% “Roemia,

@ﬂ‘i?@
© ATYEL
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Lula nos ensina “Se & agora, ndo vai ser

o caminho das depois. Se nao for depois,
indias adorarem N\, serd agora. Sendofor
as vacas J agora, serd a qualguer hora.”
(VL. Shakespaare. Hanalet, ato V, cena Il
| l Comn todos que fazem afirmarivas peremptdrias VI A grandeza da Lei estd em soa tofal
| estdo sempre enganados, esta frase ndo tem o menor  imparcialidade, A lei pung igualmente qualquer
sentido. cidadfo, rico on pobre, poderoso ou humilde,
que se banhe em lugares pablicos, durma em
| " O PT € apenas um Cuco com controle remoto. bancos de jardim, ou assalie transeuntes.

I Uma roubatheira sem precedentes ¢ apenas um VIl 0 homem ¢ apenas um ser humano.

: precedente de uma roubalheira maior. Os melhores, digo.
v Quando eu leio de assalto em banca me vem VI 1odos os camintios ddo em Roma. Quer
logo a pergunia: “De dentro pra fora™, dizer, 1+1+1+1 ou 143 ou 2+2, € wdo a mesma

| - coisa. U gue serd que eu quero dizer com 15507

| V E impossivel ndo ser culto. Por mais que
s¢ ignore, no decorrer da vida a gente acaba IX as pessoas sio sempre problematicas,
aprendendo alguma coisa, Genial seria wma E os problemas siio wodos pessoais.
pessoa que conseguisse chegar a0 fim da vida
sem saber absolutamente nada. X (N0 sei se vocds |4 perceberam, Mas até agora

vivemos todo 2009 cntre paréntescs.)
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