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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar uma proposta de ensino da frase, das oracdes
absolutas e oragdes coordenadas pelos quadrinhos. Trabalho esse que dialoga com a realidade
do mundo moderno que, principalmente por conta das tecnologias da informag¢@o conectadas
em rede, cada vez mais lancam mio da dindmica e atrativa comunicacio verbo-visual.
Comunicagdo essa que, por despreocupagdes com o uso padrdo da lingua, gera impactos na
comunicacdo em outros setores que exigem diferentes posturas em relagdo ao uso da lingua. O
referencial tedrico metodolégico da proposta € norteado pelos pressupostos bakhtinianos que
abarcam a dialogia, a enunciacdo, os gé€neros discursivos, a ideologia e, principalmente, as
questdes estilisticas do ensino da lingua. Esse material foi trabalhado de forma a dar
sustentacdo para que proposta pudesse oferecer conhecimentos gramaticais elementares aos
alunos, para que eles, a partir dai possam ser inseridos em outros trabalhos de andlise de
estilisticas. Os topicos gramaticais trabalhados foram: frase, oracdes absolutas e coordenadas.
A titulo de contextualizacdo, é apresentado também aqui um breve e importante panorama
histérico das histérias em quadrinhos, passando pela pritica do homem em utilizar figuras na
comunicacdo até as desconfiangas sobre a utilizacdo dos quadrinhos na educag@o. Também
sdo feitos breves comentdrios sobre os equivocos gerados ao longo do ensino gramatical e a
apresentacdo de possibilidades signo-ideoldgicas que causam esses equivocos. Por fim, esta
proposta ndo pretende substituir as gramadticas tradicionais, apenas um material de suporte ao
professor e ao aluno no processo de ensino/aprendizagem dos importantes conteddos
gramaticais selecionados. Uma forma de tornar o ensino um pouco mais significativo.
Adentra-se, também, este trabalho, no campo investigativo da Linguistica Aplicada, uma vez
que contribui para o ensino da lingua materna.

Palavras-chave: Ensino de gramadtica. Histérias em quadrinhos. Questdes de

estilistica. Géneros discursivos.



ABSTRACT

The present study aims to present a proposal for teaching of sentence, absolute and
prayers prayers coordinates by comics. This work that converses with the reality of the
modern world that, mainly due to information technologies connected in network,
increasingly throw hand of dynamic and attractive communication visual-verb. This
communication which, by despreocupagdes with the standard usage of the language, generates
impacts on communication in other sectors that require different attitudes concerning the use
of the language. The theoretical framework of methodological proposal is guided by
bakhtinianos assumptions which include the dialogia, the enunciation, the discursive genres,
ideology and, mainly, the stylistic language education issues. This material was worked in
order to give support for that proposal could offer elementary students grammar knowledge,
so they then can be inserted in other works of stylistic analysis. The grammatical topics
worked were: phrase, prayers and absolute coordinates. By way of background, are also here a
short and important historical panorama of comics, passing by the practice in use figures in
communication until the suspicions about the use of comics in education. Are also made brief
comments on the misconceptions generated over grammar teaching and the presentation of
sign-ideological possibilities that cause these misconceptions. Finally, this proposal is not
intended to replace traditional grammars, only a supporting material to the teacher and the
student in the teaching / learning of important content selected grammatical process. One way
to make a little more meaningful education. Also, this work is entered in the investigative
field of Applied Linguistics, as it contributes to the teaching of the mother tongue.

Keywords: Teaching grammar. Comic books. Question of stylistic. Discursive

genres.
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INTRODUCAO

-

E um axioma afirmar que o planeta estd em constante processo de transformacio,
processo esse acelerado pelas tecnologias que também contribuem para a mudanga da prdopria
humanidade, isso porque as tecnologias disponibilizadas pelo homem sdo capazes de provocar
alteracdes no viver, no pensar, no agir e, consequentemente, na linguagem, pois esta ¢ um
produto que segue todas as evolucdes da vida social.

Por outro lado, o que ndo muda no homem € o gosto pela utilizacdo de imagens no
ato da comunicagdo, recursos que atravessou séculos e se adaptou a todas as culturas e
mudangas sociais. Ndo sdo pouco comuns, por exemplo, histérias de alfabetizagdo por meio
dos quadrinhos, género que faz parte da vida das pessoas principalmente na atualidade.

Partindo desses principios, procura este trabalho de dissertacdo, propor a adaptacio
do ensino de alguns topicos gramaticais as histérias em quadrinhos (HQs). Uma proposta que
se acredita ser pertinente por tratar do ensino da lingua materna e, por conseguinte, se inserir
no campo da Linguistica Aplicada. Nao se busca aqui apresentar um substituto das
gramdticas tradicionais, mas um material de suporte ao professor e ao aluno no processo de
ensino/aprendizagem dos importantes contelidos gramaticais selecionados.

A teoria na qual se ancora esta dissertag@o € a bakhtiniana, uma escolha cujas razdes
sdo discorridas no seu interior, mas que, cabe ressaltar, € uma teoria que d4 condi¢des para um
olhar dial6gico da gramética que rompa com equivocos que lhe conferiram um negativo valor
signo-ideoldgico por conta de uma manipulagdo abstrata em sala de aula.

Considera-se a importancia gramatical aqui como a retratada no seguinte fragmento:
“Sempre achei que uma gramdtica € uma coisa muito séria. Uma boa gramadtica é um alto
servico a uma lingua e a um pais.” (ASSIS, 1953).

Essas palavras ndo teriam a mesma expressividade se ndo fossem de um dos nossos
maiores literatos, Machado de Assis. E ndo teriam a mesma importancia se ndo houvessem
sido escritas para um compéndio gramatical de sua época. Elas marcam, portanto, as
convicgdes de um autor brasileiro admirador da norma-padrao, mas que também tinha plena

consciéncia de que a lingua € viva e se enriquece na interagdo social:
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Nao ha divida que as linguas se aumentam e alteram com o tempo e as
necessidades dos usos e costumes. Querer que a nossa pare no século de
quinhentos, é um erro igual ao de afirmar que a sua transplanacdo para a
América ndo lhe inseriu riquezas novas. A este respeito a influéncia do povo
€ decisiva. H4, portanto, certos modos de dizer, locugées novas que de forga
entram no dominio do estilo e ganham o direito de cidade. (ASSIS, 1997,
p-27)

Publicada no ano de 1873 em seu artigo Noticia da atual literatura Brasileira, essas
consideracdes de Machado supostamente foram dadas em defesa do colega, também escritor,
José de Alencar, que passava por um momento polémico com os detratores de sua obra.
Segundo Cunha, Alencar ndo era criticado pela “idealizacdo do indigena. As censuras recaiam
sobre a sua expressdo linguistica, o seu vocabuldrio e, principalmente, a sua sintaxe que
parecia desobedecer aos intangiveis canones portugueses” (CUNHA, 1970, p. 14).

Seja contra, ou seja a favor do uso gramatical padrao da época, outros artistas da
palavra e estudiosos fizeram parte desse embate o que ocasionou, segundo Cunha, a entrada
“no século XIX com um vicuo enorme entre a lingua escrita e a lingua falada” (Ibid. p. 21).
Vicuo esse, supostamente reflexo das considera¢des do orador portugués Pe Antdnio Vieira
que em um dos seus sermdes pontuou: “as palavras pronunciadas passam, as escritas
permanecem; as pronunciadas entram pelos ouvidos, as escritas pelos olhos.” (VIEIRA,
1652).

Nao apenas na esfera literdria essa diferenca entre lingua falada e lingua escrita teve
destaque, alguns linguistas como Ferdinand Saussure (considerado o pai da linguistica) e
Joaquim Mattoso Camara Junior (primeiro linguista brasileiro), por exemplo, também
trouxeram esse assunto para os seus trabalhos; o primeiro em seus apontamentos reunidos no
Curso de Linguistica Geral e o segundo em seu Manual de Expressdo Oral & Escrita, que
ndo serdo estudados aqui.

O entendimento de que ha um antigo debate entre fala e escrita se faz pertinente para
se buscar entender o mundo moderno no qual a cada dia a linguagem se torna mais interativa
por meio de tecnologias eletronicas conectadas a Internet. Esse fendmeno, no entanto,
considerado por alguns estudiosos como de amplitude igual & da invenc¢do da escrita, comega
a apontar para um caminho reverso, o da suposta manifesta¢do escrita da lingua oral, objeto
de diversos estudos.

Esse debate sobre a lingua escrita e lingua oral, nos dias atuais, passou a ser muito

recorrente nas escolas, o que por sua vez fez gerar uma crise no ensino do idioma, iniciada a
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partir da tendéncia mundial do pds-guerra que “privilegiou o coloquial, o espontdneo e o
expressivo, renovando, consideravelmente, a lingua popular” (BECHARA, 1987, p.5), o que
foi positivo para uns e negativo para outros que consideraram haver uma incompreensdo que
desprestigiou a tradi¢@o escrita culta na medida em que se privilegiou a oralidade. Um dos
motes iniciais para Bechara, foi a nao orientagdo dada aos alunos sobre o coloquialismo
intencional e elaborado dos cronistas, consideracio pertinente para os momentos atuais em
que se procura levar o aluno ao uso consciente do idioma e em conformidade com o género
discursivo no qual transita.

No centro das discussdes ganhou destaque também a gramdtica, que, segundo
Bechara, na medida em que a escola ndo fez a disting@o entre seus tipos, voltando-se para a
gramdtica geral e descritiva e desprezando a normativa, desprezou também “toda uma série de
atividades que permitiriam levar o educando a educag@o linguistica necesséria ao uso efetivo
do seu potencial idiomético”. (Ibid. p.7).

Essas discussdes, agora no ambito educacional, geraram no professor uma série de
ddvidas sobre o que se deve ensinar e como se de ensinar. Uma falta de didlogo entre dois
importantes pontos que acabam por sua vez causando angtstia nesse profissional do ensino,
como aponta Travaglia:

O ensino de gramatica nas aulas de Portugués como lingua materna tem, sem
ddvida, representado um problema constante para os professores de Lingua
Portuguesa das escolas de ensino fundamental e médio deste pais. Estes,
principalmente depois das constantes e reiteradas criticas ao ensino de
gramatica esse nivel e também a propria teoria da gramatica tradicional e a
gramatica normativa, sentem-se angustiados sobre o que fazer em sala de
aula. Muitas vezes desnorteio € tal que os professores acabam ndo fazendo
nada que seja significante para a vida dos alunos. (TRAVAGLIA, 2009, p.9)

Sem uma orientacdo especifica, cabe ao professor recorrer aos referenciais
elaborados pelo Governo Federal justamente para nortear a execucio dos trabalhos em sala de
aula, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) que em uma das suas versdes hd o
discorrimento sobre o ensino gramatical:

A perspectiva dos estudos gramaticais na escola, até hoje centra-se, em
grande parte, no entendimento da nomenclatura gramatical como eixo
principal; descricdio e norma se confundem na andlise da frase, essa
deslocada do uso, da fun¢do e do texto. [...] O estudo gramatical aparece nos
planos curriculares de Portugués, desde as séries iniciais, sem que os alunos,
até as séries finais do Ensino Médio, dominem a nomenclatura. Estaria a
falha nos alunos? Serd que a gramdtica que se ensina faz sentido para
aqueles que sabem gramatica porque sdo falantes nativos? A confusdo entre
norma e gramaticalidade é o grande problema da gramatica ensinada pela
escola. O que deveria ser um exercicio para o falar/escrever/ler melhor se
transforma em uma camisa de for¢a incompreensivel. (BRASIL, 2000, p. 16)
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Embora haja nos PCN o estimulo de um ensino voltado para as préticas sociais,
principalmente com a inclusao da nogdo de género do discurso e seus questionamentos, ainda
falta o direcionamento para o professor, de fato, tornar o ensino eficaz. Na versao voltada para
o ensino fundamental (BRASIL, 1998, p. 29-30), por exemplo, hd a proposta de ensino
contextualizado, mas que se contradiz sobre a necessidade de o aluno ter de aprender o que o

professor exige:

Assim, por exemplo, professores e gramaticos puristas continuam a exigir
que se

escreva (e até que se fale no Brasil!):

O livro de que eu gosto ndo estava na biblioteca,

Vocés vao assistir a um filme maravilhoso,

O garoto cujo pai conheci ontem é meu aluno,

Eles se vdo lavar / vdo lavar-se naquela pia,

quando ja se fixou na fala e ja se estendeu a escrita, independentemente de
classe social ou grau de formalidade da situagdo discursiva, o emprego de:

O livro que eu gosto ndo estava na biblioteca,

Vocés vao assistir um filme maravilhoso,

O garoto que eu conheci ontem o pai é meu aluno,

Eles vao se lavar na pia.

Tomar a lingua escrita e o que se tem chamado de lingua padrio como
objetos

privilegiados de ensino-aprendizagem na escola se justifica, na medida em
que ndo faz sentido propor aos alunos que aprendam o que ja sabem. Afinal,
a aula deve ser o espaco privilegiado de desenvolvimento de capacidade
intelectual e linguistica dos alunos, oferecendo-lhes condi¢cbes de
desenvolvimento de sua competéncia discursiva. Isso significa aprender a
manipular textos escritos variados e adequar o registro oral as situagoes
interlocutivas, o que, em certas circunstancias, implica usar padrdoes mais
préximos da escrita.

A contradi¢cdo se d4 a partir das afirmagdes e juizo de valor, de que sdo puristas os
gramdticos e professores que exigem que o aluno empregue “livro de que”, “assistir a um”
etc., mas que a lingua padrdo se justifica na medida em que ndo faz sentido propor aos alunos
que aprendam o que ja sabem. Se o professor ensina que a norma pede “assista a um” ele ndo
estd sendo purista na medida em que o que o aluno sabe é “assista um”, versao que, inclusive
envolve outras aplicagdes do verbo assistir, que precisam ser entendidas pelo aluno.
Consequentemente, o ensino da lingua padrdao passa a fazer o sentido que pede as
recomendacdes curriculares, haja vista ndo estar sendo proposto aos alunos “que aprendam o
que ja sabem” (Ibid.).

Por outro lado, as preocupacdes contidas nos PCN se voltam para a questdo social,

uma tentativa para se impedir que o modelo de corre¢do estabelecido pela gramaitica
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tradicional seja “o nivel padrdo de lingua ou que corresponda a variedade linguistica de

prestigio” (BRASIL, 1998 p. 31). O objetivo maior no ensino-aprendizagem da lingua

ndo é levar os alunos a falar certo, mas permitir-lhes a escolha da forma de
fala a utilizar, considerando as caracteristicas e condi¢des do contexto de
producdo, ou seja, é saber adequar os recursos expressivos, a variedade de
lingua e o estilo as diferentes situacdes comunicativas (Ibid.).

Em outras palavras, é fazer com que se cumpra a missdo do professor: “transformar
seu aluno num poliglota dentro de sua propria lingua, possibilitando-lhe escolher a lingua
funcional adequada a cada momento de criacio” (BECHARA, 1987, p. 14), para isso, deve
ficar claro tanto para o aluno quanto para o professor que as normas da gramdtica sdo
organizadoras das relacdes dialdgicas, pois a linguagem comum e tnica é um sistema de
normas linguisticas, “porém, tais normas nio sdo um imperativo abstrato, mas sim forcas
criadoras da vida da linguagem” (BAKHTIN, 2010a, p.81).

Além das questdes acima, tem-se exigido cada vez mais do professor de lingua
materna, a busca por estratégias para cumprir o seu papel. Isso porque além da dificuldade de
aprendizagem ou resisténcia natural de varios alunos para com a matéria e com gramdtica, ha
uma grande influéncia das novas formas de intera¢do social por meio da Internet, que lanca
mio de uma linguagem verbo-visual mais atrativa, mais dinimica e despreocupada com a
norma-padrio da lingua.

Esse novo comportamento linguistico, no entanto, ¢ reflexo do fato de que “cada
época histérica da vida ideoldgica e verbal, em cada uma das suas camadas sociais, tem a sua
linguagem: ademais, cada idade tem a sua linguagem, seu vocabuldrio, seu sistema de acentos
especificos [...]” (BAKHTIN, 2010a, p. 97-98) e, por conta disso, sofre as transformagdes
provocadas também pelas tecnologias disponibilizadas ao longo da histéria.

Em meio aos desafios tedricos e praticos do ensino da lingua materna, pretende-se
aqui apresentar uma proposta de ensino de tdpicos da gramética por meio das histérias em
quadrinhos. Embora num passado recente tenha havido uma grande polémica e resisténcia em
relacdo ao uso dos quadrinhos no ensino da lingua, as HQs, hoje reconhecidas como uma
forma de arte, t€ém se mostrado como 6timas ferramentas para o ensino geral. Primeiro pela
ampla aceitacdo do leitor, segundo pela vasta possibilidade de adaptacdes que proporcionam,
como serd visto no segundo capitulo deste trabalho, acompanhado por um breve panorama

historico.
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Acredita-se aqui, que a associacdo do género discursivo quadrinhos ao conteido de
lingua portuguesa, primeiro ameniza os valores ideoldgicos negativos em relagdo a gramatica,
que se construiu ao longo da histdria do ensino de lingua portuguesa. Em segundo, acredita-se
que os quadrinhos sdo os meios ideais para se construir um ensino que faga o tdo desejado
sentido para os alunos.

Para se materializar a proposta de ensino dos topicos de gramadtica, aqui apresentada,
além do entendimento do mundo dos quadrinhos e do dominio dos assuntos selecionados, se
fez necessdrio a busca por uma teoria que fosse capaz de dar conta da linguagem em todas as
suas formas e esferas da comunicag@o. Isso porque os quadrinhos, a0 mesmo tempo em que se
constituem como um género discursivo, possuem formas composicionais que os tornam
também um tipo de linguagem. Linguagem essa que lanca mdo fundamentalmente de um

elemento que sempre esteve presente nas relagdes dialdgicas da humanidade, os desenhos.

Chegou-se, dessa forma, a conclusdo de que a teoria bakhtiniana é a que melhor
satisfaz as necessidades desse trabalho, pois o conceito de gé€nero discursivo, a no¢do da
natureza dialégica da linguagem e o enunciado como unidade constitutiva da comunicagéo
sdo alguns dos pontos centrais dos estudos de Bakhtin e do seu Circulo, que serdo estudados
no primeiro capitulo deste trabalho. Também serdo abordados outros pontos centrais dos
estudos de Bakhtin, como o signo ideoldgico, a estilistica, e a gramatica, que servirdo de
norteadores da proposta.

Em consonéncia com a linha tedrica escolhida para ancorar esta dissertacdo, ndo ha
na proposta apresentada em quadrinhos distingdes ou alusdes que considerem haver um hiato
entre a fala e a escrita. Considera-se, pois, a lingua adaptada aos seus varios usos, conforme a
intencdo de seus autores, contextos nos quais estdo inseridos, leitores presumidos etc.

O terceiro capitulo, também baseado nos pressupostos tedricos do capitulo anterior,
apresenta a metodologia utilizada na composicdo da proposta de ensino pelos quadrinhos,
com seus topicos selecionados, suas motivagdes, observagdes, composi¢cdo da histéria e dos
personagens etc.

Pretende-se nele, propor uma estratégia de ensino baseada em alguns tdpicos
gramaticais na perspectiva bakhtiniana, voltada para a linguagem dentro da situacio concreta
nos dias atuais. Para isso, fundamenta-se a proposta, especificamente nas “Questdes de
estilistica no ensino da lingua” (BAKHTIN, 2013), trabalho surgido a partir dos apontamentos
do fil6sofo da linguagem enquanto professor de lingua russa para os alunos de nivel

equivalente ao ensino médio.
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Nesse trabalho, sua busca maior foi a de interligar gramadtica e estilistica,
contemplando a no¢do de autoria para a producdo de sentidos tanto na leitura quando na
escrita. Embora Bakhtin nio fale em dialogia nessa instincia, mostra que a linguagem tem um
propdsito comunicativo, o que por sua vez € uma forma de combater o ensino mecanicista e
tornd-lo significativo para seus alunos.

Buscou-se aqui, também, priorizar o médximo de exemplos correntes do uso da
linguagem na esfera social, como em encartes, propagandas, jornais e revistas etc., para que

assim, os alunos possam construir sentido.

Por fim, o quarto capitulo apresenta a proposta completa, pretendida neste trabalho,
que espera ser uma contribuicdo ao ensino de lingua materna, por se inserir propdsitos da
Linguistica Aplicada, “drea de investigagcdo aplicada, mediadora, interdisciplinar, centrada na
resolu¢do de problemas de uso da linguagem de natureza processual, que colabora com o
avanco do conhecimento tedrico” (MOITA LOPES, 1996, p. 22-3).

Espera-se também que seja uma contribui¢do para outras discussdes sobre a
importancia dos quadrinhos na busca da constru¢do do tdo desejado ensino significativo da
lingua materna, afinal, “o sucesso da missdo de introduzir o aluno na lingua viva e criativa do
povo exige, € claro, uma grande quantidade e diversidade de formas e métodos de trabalho.”

(BAKHTIN, 2013, p.43).



Capitulo I

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Materializar uma proposta de ensino de tdpicos da gramdtica por meio das historias
em quadrinhos exige, além do dominio dos assuntos selecionados, uma teoria que seja capaz
de dar conta da linguagem em todas as suas formas e esferas da comunicacdo. Isso porque os
quadrinhos, a0 mesmo tempo em que se constituem como um género discursivo, possuem
formas composicionais que os tornam também um tipo de linguagem. Linguagem essa que
lanca mio fundamentalmente de um elemento que sempre esteve presente nas relacdes
dialégicas da humanidade, os desenhos.

Chegou-se, dessa forma, a conclusdo de que a teoria bakhtiniana é a que melhor
satisfaz as necessidades desse trabalho, pois o conceito de gé€nero discursivo, a noc¢do da
natureza dialégica da linguagem e o enunciado como unidade constitutiva da comunicagdo
sdo alguns dos pontos centrais dos estudos de Bakhtin e do seu Circulo, formado por diversos
pensadores dentre os quais se destacam Voloshinov e Medviédev.

Também no cardter verbo-visual € possivel a aplicacdo da teoria bakhtiniana, pois
para os pensadores, o verdadeiro campo da vida de uma linguagem estd na comunicagdo
dialégica daqueles que a usam, ou seja, a vida da linguagem estd impregnada de relagdes

dial6gicas. Dessa forma,

numa abordagem ampla das relagdes dialdgicas, estas sdo possiveis também
entre outros fendmenos conscientizados desde que estes estejam expressos
numa matéria signica. Por exemplo, as relacdes dialdgicas sdo possiveis
entre imagens de outras artes, mas essas relacdes ultrapassam os limites da
metalinguistica. (BAKHTIN, 2010b, p.211)

Ha outros pontos centrais nos estudos de Bakhtin, como o signo ideoldgico, a
estilistica, e a gramdtica, que servirdo também de norteadores deste trabalho. Isso mostra que
sua teoria cada vez mais se afirma como de grande importancia para todas as investigacoes

que se adentram pelo campo da Linguistica Aplicada.
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1.1 A teoria dialogica bakhtiniana

Bakhtin e seu Circulo entendem a lingua como fendmeno social da interagdo verbal
realizada através das enunciagdes, com a vista voltada para o que garante sua integridade

concreta e viva: o didlogo. Isso porque

a lingua ndo € de modo algum um produto morto, petrificado, da vida
social: ela se move continuamente e seu desenvolvimento segue aquele da
vida social. Este movimento progressivo da lingua se realiza no processo de
relacdo entre homem e homem, uma relacdo ndo s6 produtiva, mas também,
verbal. (VOLOCHINOYV, 2013, p. 157)

Em seus estudos, o filésofo russo procurou ir além de Saussure que considerava a

lingua como um sistema abstrato:

A verdadeira substancia da lingua ndo € constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo
ato psicofisiolégico de sua produgdo, mas pelo fendmeno social da
interagdo verbal, realizada através da enunciagdo ou das enunciagoes. A
interagcdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua.

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo uma das
formas, € verdade que das mais importantes, da interagdo verbal. Mas pode-
se compreender a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto €, ndo apenas
como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas
toda comunicagdo verbal, de qualquer tipo que seja. (BAKHTIN, 2010c.
p-127)

Para o autor, o livro, ato de fala impresso, também é um elemento de comunicacio
verbal, por ser um objeto de discussdes ativas, feito para ser aprendido de maneira ativa, para
ser estudado, comentado e criticado no quadro do discurso interior. Além das reagdes
impressas, institucionalizadas, que se encontram nas variadas esferas da comunicacdo verbal.

Afirma ainda que a lingua vive e evolui historicamente na comunicacdo verbal
concreta, ndo no sistema linguistico abstrato das formas da lingua, nem no psiquismo
individual dos falantes. Dessa forma, a ordem metodolégica para seu estudo deve considerar
em primeiro lugar as formas e os tipos de interacdo verbal em ligacdo com as condicdes
concretas em que se realiza; em seguida, as formas das distintas enunciagdes, dos atos de fala
isolados, em ligacdo estreita com a interagdo de que constituem os elementos, isto €, as

categorias de atos de fala na vida e na criacdo ideoldgica que se prestam a uma determinacao
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pela interacdo verbal; e por fim, deve-se examinar as formas da lingua na sua interpretagdo

linguistica habitual. E acrescenta:

E nessa mesma ordem que se desenvolve a evolucdo real da lingua: as
relacdes sociais evoluem (em fungdo das infra-estruturas) depois a
comunicacdo e a interagdo verbais evoluem no quadro das relagdes sociais,
as formas dos atos de fala evoluem em consequéncia da interacdo verbal, e
o processo de evolucdo reflete-se, enfim na mudanga das formas da lingua.
(Ibid. p.129)

Por fim, faz uma oposicdo as teses que ndo ddo conta da verdadeira natureza da

lingua e postula seu ponto de vista sobre a questdo:

1. A lingua como sistema estavel de formas normativamente idénticas &
apenas uma abstragdo cientifica que sé pode servir a certos fins tedricos e
prdticos particulares. Essa abstragdo ndo da conta de maneira adequada da
realidade concreta da lingua.

2. A lingua constitui um processo de evolugdo ininterrupto, que se realiza
através da interagdo verbal social dos locutores.

3. As leis da evolugdo linguistica ndo sdo de maneira alguma as leis da
psicologia individual, mas também nao podem ser divorciadas da atividade
dos falantes. As leis da evolucdo linguistica sdo essencialmente leis
sociologicas.

4. A criatividade da lingua ndo coincide com a criatividade artistica nem
com qualquer outra forma de criatividade ideoldgica especifica. Mas ao
mesmo tempo, a criatividade da lingua ndo pode ser compreendida
independentemente dos conteiidos e valores ideoldgicos que a ela se ligam.
A evolugdo da lingua, como toda evolucdo histérica, pode ser percebida
como uma necessidade cega de tipo mecanicista, mas também pode tornar-
se “uma necessidade de funcionamento livre”, uma vez que alcangou a
posicdo de uma necessidade consciente e desejada.

5. A estrutura da enunciagdo €é uma estrutura puramente social. A
enunciacdo como tal sé se torna efetiva entre falantes. O ato de fala
individual (no sentido estrito do termo “individual”) é uma contradictio in
adjecto. (Ibid. p.131-132)

No ensaio O discurso na poesia e o discurso no romance, Bakhtin retoma alguns
pontos e acrescenta a pluralidade de mundos concretos criados em torno de uma lingua
abstratamente Unica. Ao contrdrio, a lingua nunca serd Unica enquanto meio vivo e concreto

onde vive a consciéncia do artista da palavra.

Ela € unica somente como sistema gramatical abstrato de formas
normativas, abstraida das percepcdes ideoldgicas concretas que a preenche e
dé4 continua evolugdo histérica da linguagem viva. A vida social viva e a
evolugdo histdrica criam, nos limites de uma lingua nacional abstratamente
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unica, uma pluralidade de mundos concretos, de perspectivas literdrias,
ideolodgicas e sociais, fechadas; os elementos abstratos da lingua idénticos
entre si, carregam-se de diferentes contetidos semanticos e axioldgicos,
ressoando de diversas maneiras no interior destas diferentes perspectivas.
(BAKHTIN, 2010a, p. 96)

Outra questio apontada pelo fildsofo é o género, com seus respectivos organismos
especificos, como responsdvel pela estratificacdo da lingua, pois ela existe ndo por si mesma,
mas somente em conjuncio com a estrutura individual de uma enunciacdo concreta. “E
apenas através da enunciacdo que a lingua toma contato com a comunicacio, imbui-se do seu

poder vital e torna-se realidade” (BAKHTIN, 2010c, p.160)

E a vida social viva e a evolugdo histérica, segundo o autor, que criam, nos limites de
uma lingua nacional abstratamente unica, uma pluralidade de mundos concretos, de
perspectivas literdrias, ideoldgicas e sociais, que carregam diferentes contetidos semanticos e

axioldgicos.

A prépria lingua literaria oral e escrita, € Unica ndo s6 em relacdo aos seus
indices gerais linguisticos abstratos, mas também nas suas formas de
interpretagdo destes momentos abstratos, é estratificada e plurilingue no seu
aspecto concreto, objetivamente semantico e expressivo.

Esta estratificacio € determinada, antes de tudo, pelos organismos
especificos dos géneros. Estes ou aqueles elementos da lingua
(lexicoldgicos, semanticos, sintdticos, etc.) estdo inteiramente unidos com a
orientacdo intencional e com o sistema geral de acentuacdo destes ou
daqueles géneros: oratérios, publicitarios géneros de imprensa, g€neros
jornalisticos, géneros de literatura inferior (como o romance de folhetim,
por exemplo e, finalmente, os diversos g€neros da grande literatura.
(BAKHTIN, 2010a, p. 96)

A estratificacdo da lingua em gé€neros se entrelaca numa alternancia entre o coincidir
e o divergir com a estratificacfo profissional da lingua em sentido amplo, como a linguagem
do advogado, do médico, do politico, do comerciante, etc. Linguagens que se diferenciam
pelo vocabulério e pela orienta¢do intencional (forma de interpretacdo e apreciacdo concreta).
Para o fil6sofo, o aspecto intencional, que € a significacdo objetal e a expressividade da
estratificacdo da lingua comum, € o que mais importa, pois, as possibilidades intencionais sao
realizadas em direcdes definidas e impregnadas de apreciacdes concretas. Unem-se a
determinados objetos, a Ambitos expressivos, de géneros e profissdes, que, para quem esta de

fora da fala, ndo passard de um discurso alheio, limitado semanticamente.
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O autor alerta que a estratificacdo social pode coincidir com a estratificagdo em

géneros e em profissdes, mas em principio ela é evidentemente autdonoma e especifica.

Toda manifestagdo verbal socialmente importante tem o poder, as vezes por
longo tempo e um amplo circulo, de contagiar com suas inten¢des 0s
elementos da linguagem que estdo integrados na sua orientacdo semantica e
expressiva, impondo-lhes nuancas de sentido precisas e tons de valores
definidos: deste modo, ela pode criar a palavra-slogan, a palavra-injuria, a
palavra-louvor, etc.

Cada época historica da vida ideoldgica e verbal, cada geracdo em cada uma
das suas camadas sociais, tem a sua linguagem: ademais, cada idade tem a
sua linguagem, seu vocabuldrio, seu sistema de acentos especificos, os
quais, por sua vez, variam em fun¢do da camada social, do estabelecimento
de ensino (a linguagem de cadete, do ginasiano, do realista sdao linguagens
diferentes) e de outros fatores de estratificacdo. Trata-se de linguagens
socialmente tipicas por mais restrito que seja o seu meio social. (Ibid. p. 97-
98)

Em se tratando de linguagem, Bakhtin mantém o mesmo enfoque dialdgico, cujas
relacdes sdo extralinguisticas e, por conta disso, ndo podem ser separadas do campo do
discurso, da lingua como fen6meno integral concreto. O verdadeiro campo da vida da
linguagem estd na comunicacao dialdgica daqueles que a usam, seja na linguagem cotidiana,
na cientifica, na artistica ou em qualquer outra. A vida da linguagem estd impregnada de

relagdes dialdgicas.

As relagoes dialdgicas — fendmeno bem mais amplo do que as relagoes entre
as réplicas do didlogo expresso composicionalmente - sdo um fendmeno
quase universal que penetra toda a linguagem humana e todas as relagdes e
manifestacbes da vida humana, em suma, tudo o que tem sentido e
importancia. [...] Apenas as relacdes puramente mecdnicas ndo Sao
dialogicas. (BAKHTIN, 2010b, p. 47, grifos do autor)

Como ja citado, essas relagdes dialégicas, por sua vez, numa abordagem ampla sio
possiveis entre outros fendmenos conscientizados que estejam expressos numa matéria
signica, como entre imagens de outras artes. Em outro trabalho, Bakhtin retoma essa visdo
dizendo que entre as linguagens, quaisquer que elas sejam, sdo possiveis relacdes dialdgicas
(particulares), ou seja, “elas podem ser percebidas como pontos de vistas sobre o0 mundo. Por
mais diferentes que sejam as forgas sociais que produzem o trabalho de estratificacdo
(profissdo, género, tendéncia, personalidade individual)” (BAKHTIN, 2010a. p.99).

Em relacdo ao ponto de vista bakhtiniano, as histérias em quadrinhos s@o riquissimas

em relacdes dialdgicas, cujo discurso materializado em um género multifacetado amplia seu
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campo comunicativo para as mais variadas classes e esferas sociais. Est4, ai, portanto, um
importante ponto norteador para a proposta aqui apresentada.

Outro ponto da teoria bakhtiniana de grande pertinéncia para este trabalho é o fato de
a linguagem n@o ser “um meio neutro que se torne facil e livremente a propriedade intencional
do falante, ela estd povoada ou superpovoada de inten¢des de outrem. Dominéa-la, submeté-la
as proprias intengdes e acentos é um processo dificil e complexo.” (BAKHTIN, 2010a,
p-100). Essa dificuldade deve-se ao fato de a forca da estratificacdo eliminar da lingua, formas
e palavras neutras, que ndo pertencam a ninguém. Todas as palavras evocardo uma profissdo,
um género, um partido, enfim, um contexto no qual viveu sua vida social. E este ponto que
faz cada palavra ser rodeada de inteng¢des, tanto de quem comunica, quanto de quem recebe a
comunicacdo. Sendo assim, “a linguagem enquanto concre¢do sdcio-ideoldgica viva e
enquanto opinido plurilingue, coloca-se nos limites de seu territério e nos limites do territério
de outrem” (Ibid)

Retomando os géneros, vimos que eles com seus organismos especificos sdo os
principais responsdveis pela estratificacdo da lingua, isso se dd porque segundo Bakhtin, nds
aprendemos a moldar nosso discurso em formas de gé€nero, perceptivel no discurso alheio
desde nosso contato com as primeiras palavras. Chegamos inclusive a adivinhar um
determinado volume, ou seja, a extensdo aproximada do conjunto do discurso.

Gragas também a no¢do de géneros, € possivel a previsdo do fim, isto é, desde o inicio
temos a sensacdo do conjunto do discurso, da construcdo composicional. Para o filésofo, “se
os géneros do discurso ndo existissem e nés nao os domindssemos, se tivéssemos de crid-los
pela primeira vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primeira vez cada
enunciado, a comunica¢do discursiva seria quase impossivel. (BAKHTIN, 2003, p.283).

Conceitualmente, os géneros do discurso sdo ‘“tipos relativamente estdveis de
enunciados” (Ibid., p.262) elaborados pelos campos de utilizagdo da lingua. Embora esse
conceito esteja cunhado em seu artigo Os géneros do discurso, publicado no livro Estética da
Criagdo Verbal, aponta Puzzo que a obra Marxismo e filosofia da linguagem “apesar de ndo
tratar diretamente dos géneros, observa-se a gestacdo dos principios fundamentais para a
elaboracdo da teoria enunciativo-discursiva, cujo desenvolvimento em estudos posteriores
redundard na conceituacdo dos géneros do discurso” (PUZZO, 2009, p.127). Para a autora, os
capitulos que tratam da diferenca entre tema e significacdo e da interagdo verbal sdo
fundamentais para a estruturacio do conceito em questao.

A riqueza e a diversidade dos géneros sdo infinitas, pois sdo inesgotdveis as

possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada campo dessa atividade é
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integral o repertério de géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida que se
desenvolve e se complexifica um determinado campo, como considera Bakhtin.
Consideracdes bem atuais para os tempos modernos, principalmente por conta do constante
avango tecnoldgico que € capaz de criar géneros mais dindmicos e mudar as formas da
sociedade lidar com os géneros que se consolidaram, como, por exemplo, as histérias em
quadrinhos que ganharam expressivo valor nas redes sociais da Internet, e sdo adaptadas as
mais variadas situagdes comunicativas.

Nao s@o de agora as tentativas de hibridagcdo ou intercalacdo do género HQ com
outros, como os literdrios, por exemplo. Os quadrinhos se mostraram como o mais eficiente e
adaptdvel meio de comunicag@o da esfera virtual. Isso por sua vez ndo significa que pode ser
adaptado a qualquer situacdo comunicativa, pois “cada género é capaz de dominar somente
determinados aspectos da realidade, ele possui certos principios de sele¢do, determinadas
formas de vis@o e de compreensdo dessa realidade, certos graus na extensio de sua apreensdao
e na profundidade de penetracio nela.” (MEDVIEDEYV, 2012, p.196).

Os géneros do discurso, orais ou escritos, sdo heterogéneos por natureza, € nas suas
diversas modalidades (carta, romance, ordem militar etc.) estdo presentes as réplicas do
didlogo cotidiano. Tal didlogo se forma nas condi¢des da comunicac¢io discursiva imediata,
chamada de géneros primdrios (simples). E uma comunicagio, para Medviédev, que se
constitui de seu préprio conteido que estd sendo comunicado e ocorre vagarosa e

ininterruptamente em uma esfera estrita.

A comunicagdo cotidiana e pratica possui o cardter de um acontecimento, e
até uma troca verbal mais insignificante faz parte dessa constitui¢ao
ininterrupta do acontecimento. Nessa constituicdo, uma palavra vive a vida
da forma mais intensa possivel embora seja diferente da criacio artistica.
(Ibid. p.154)

Os géneros primadrios, por sua vez, sdo reelaborados no ato da criagcdo de géneros
secunddrios (complexos), como os dramas, os romances, as pesquisas cientificas, as historias
em quadrinhos etc.; géneros esses que “surgem nas condi¢des de um convivio cultural mais
complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) —
artistico, cientifico, sociopolitico, etc.” (BAKHTIN, 2003, p.263). Dessa forma, os géneros
primdrios perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e com os enunciados reais
alheios. E o que ocorre, por exemplo, com uma carta ou um e-mail que deixa de ser um

género primdrio, uma comunicagdo imediata, quando impressos num romance.
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Para Bakhtin, a diferenca entre os géneros primdrios e secunddrios ndo € apenas
funcional e € extremamente essencial para a definicao do enunciado, pois a descoberta de sua
natureza se deve dar a partir da andlise de ambas as modalidades. “Apenas sob essa condi¢ao
a defini¢do pode vir a ser adequada a natureza complexa e profunda do enunciado (e abranger
suas facetas mais importantes)” (BAKHTIN, 2003. p.264).

Em Problemas da poética de Dostoiéviski, o fildsofo afirma que a esséncia de cada
género realiza-se e revela-se em toda a sua plenitude apenas naquelas suas diversas variacdes

que se formam no processo de evolugio histdérica de um dado género.

O género possui sua légica orginica, que em certo sentido pode ser
entendida e criativamente dominada a partir de poucos protétipos ou até
fragmentos de géneros. Mas a logica do género ndo é uma légica abstrata.
Cada variedade nova, cada nova obra de um género sempre a generaliza de
algum modo, contribui para o aperfeicoamento da linguagem do género.”
(BAKHTIN, 2010b, p. 181, grifos do autor)

O autor completa que quanto mais se entende o género, mais se consegue penetrar
nas particularidades de sua forma e mais se entende as relacdes de reciprocidade entre a
tradicdo e a novidade dessa forma. As HQs exemplificam bem essas consideracdes, pois as
constantes adaptagdes em quadrinhos de obras literdrias, de noticias jornalisticas, de
propagandas etc., generalizam esse género e o aperfeicoam como meio de comunicacio.

Quanto a enunciacdo/enunciado e enunciado concreto, parece bastante simples
entender o que vém a ser, caminhos pelos quais a lingua passa a integrar a vida. Para Bakhtin,
no entanto, “o enunciado € um niicleo problemético de importancia excepcional” (BAKHTIN,
2003, p.264), pois o desconhecimento de sua natureza e de sua relacdo com as peculiaridades
das diversidades de géneros do discurso redundam em formalismo e abstragdo.

Todo trabalho de investiga¢do de materiais linguisticos concretos (histdria da lingua,
gramdtica normativa, diciondrios etc.) opera com enunciados concretos (escritos e orais)
relacionados a diferentes campos da atividade humana e da comunicagdo, ou seja, todos os
diversos campos da atividade humana estao ligados ao uso da linguagem.

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana. Por essa
razdo, o estudo de sua natureza e da diversidade de formas de gé€nero dos enunciados nos

diversos campos da atividade humana é de enorme importancia.

Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada
referido campo ndo s6 por seu contetido (temdtico) e pelo estilo da
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linguagem, ou seja, pela selecio dos recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua construgdo
composicional. Todos esses trés elementos — o contetido temético, o estilo, a
construgdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sao igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo. (BAKHTIN, 2003, p.262)

Para elucidar melhor, Bakhtin/Voloshinov utiliza a metidfora de uma ilha, pois, para
ele, a enunciacdo/enunciado realizado € como uma ilha emergindo do discurso, um oceano
sem limites. Suas dimensdes e formas sdo determinadas pela situacdo e pelo auditério que
obrigam o discurso interior a realizar-se numa expressdo exterior definida, diretamente
inserida no contexto nio verbalizado da vida corrente. Esse discurso por sua vez se amplia no
contexto, conforme a acdo, gesto ou resposta verbal dos outros participantes da enunciaco.
Insere-se, portanto, como enunciacdes completas tipicas da vida corrente: questdes completas,
exclamacdes, ordens, pedidos etc.

Na vida corrente, no entanto, deve-se considerar o complemento extraverbal e o
inicio ndo verbal, que compreendem a forma como uma ordem ¢é determinada pelos
obstaculos que encontra e o grau de submiss@o dos interlocutores, entre outras. “Esses tipos
de discursos menores da vida cotidiana sio modelados pela friccdo da palavra contra o meio
extraverbal e contra a palavra do outro.” (BAKHTIN, 2010c, p.130).

Para o Circulo, a enunciagdo/enunciado ¢ uma unidade real na cadeia verbal, um elo
na cadeia discursiva da comunicacdo, cuja andlise s6 é possivel numa perspectiva que encare
a enunciacdo individual como um fendmeno puramente sociolégico. “Um enunciado isolado e
concreto, sempre € dado num contexto cultural e semantico-axioldgico (cientifico, artistico,
politico, etc.) ou no contexto de uma situagdo isolada da vida privada; apenas nesses
contextos o enunciado isolado é vivo e compreensivel: ele é verdadeiro ou falso, belo ou
disforme, sincero ou malicioso, franco, cinico, autoritdrio e assim por diante. Nao ha
enunciados neutros, nem pode haver.” (BAKHTIN, 2010a, p.46)

Para melhor entendimento do enunciado, faz necessario compreender o que vem a
ser o discurso, pois assim como a lingua passa a integrar a vida através de enunciados
concretos, o didlogo s6 pode existir de fato na forma de enunciacdes concretas de
determinados falantes, que sdo os sujeitos do discurso. Para Bakhtin, o discurso vive fora de si

mesmo, na sua orientacao viva sobre seu objeto:

se nos desviarmos completamente desta orientacdo, entdo, sobrard em
nossos bragos seu caddver nu a partir do qual nada saberemos, nem de sua
posicdo social, nem de seu destino. Estudar o discurso em si mesmo,
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ignorar sua orientacdo externa, é algo tdo absurdo como estudar o
sofrimento psiquico fora da realidade a que estd dirigido e pela qual ele é
determinado. (BAKHTIN, 2010a, p.99)

Essa vida fora de si do discurso, determinada pelos seus sujeitos e pela integracdo da
lingua por meio de enunciados concretos, estreita a relacio entre discurso e enunciado, afirma
Bakhtin:

O discurso sempre estd fundido em forma de enunciado pertencente a um
determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir. Por
mais diferentes que sejam as enunciagdes pelo seu volume, pelo conteido,
pela construcio composicional, elas possuem como unidades de
comunicacdo discursiva peculiaridades estruturais comuns, e antes de tudo
limites absolutamente precisos. (BAKHTIN, 2003, p.274-275).

Esses limites s@o definidos pela alterndncia entre os sujeitos (falantes) do discurso:
quando o falante termina seu enunciado, passa a palavra ao outro ou espera a compreensao
ativamente responsiva desse outro, pois “o enunciado ndo é uma unidade convencional, mas
uma unidade real” (Ibdi.).

Essa alternancia por sua vez estd subordinada aos vdrios campos das atividades
humanas e da vida, é o que da precisao aos limites do enunciado. Em situacdes mais simples
recebe o nome de réplicas, que mesmo fragmentadas, possui uma conclusibilidade especifica
ao exprimir certa posi¢do do falante. Elas, no entanto, sdo possiveis apenas entre enuncia¢des
de diferentes participantes da comunicacdo discursiva, impossibilitada, dessa forma, de se
prestar a gramaticalizagdes.

Bakhtin ainda afirma também que “em outros campos da comunicac¢do discursiva,
inclusive nos campos da comunica¢do cultural (cientifica e artistica) complexamente
organizada, a natureza dos limites do enunciado € a mesma” (Ibid., p.279), o que por sua vez
faz ficar clara a nocdo de unidade da comunicagdo discursiva. Nesta unidade encontra-se
também uma obra, que também € uma réplica do didlogo e estd disposta para a resposta do
outro, para a sua ativa compreensdo responsiva que pode assumir as formas de influéncia
educativa, sobre os leitores, sobre suas convicgdes, influencid-los a serem seguidores e

comentadores etc.

Ela determina as posicdes responsivas dos outros nas complexas condigdes
de comunicacdo discursiva de um dado campo da cultura. A obra € um elo
na cadeia da comunicacdo discursiva; como a réplica do didlogo estd
vinculada a outras obras - enunciados (BAKHTIN, 2003, p.279).
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Também € um elo na cadeia discursiva o proprio enunciado, pois “cada enunciado
isolado € um elo na cadeia da comunicacdo discursiva. Ele tem limites precisos, determinados
pela alternincia dos sujeitos do discurso (dos falantes), mas no ambito desses limites o
enunciado (BAKHTIN, 2003, p.299)

Em sintese, na constru¢do do todo comunicativo, produzimos enunciados, que sio
formas relativamente estiveis de comunicacdo materializadas nos géneros, falamos apenas
através de géneros do discurso, segundo Bakhtin.

Adquirimos tais géneros da mesma forma como adquirimos a lingua materna,
livremente. Apenas mais tarde somos introduzidos aos estudos tedricos gramaticais, cujas
formas sdo vinculadas as formas de enunciado. Portanto, aprender a falar significa aprender a

construir enunciados , ndo apenas oragdes isoladas.

1.2 A estilistica e a gramatica

A estilistica sempre teve grande importancia para o Circulo de Bakhtin, e, por
conseguinte, € um dos itens mais presentes nos diversos trabalhos. Para o fildsofo, ela nao
deve se basear apenas na linguistica e na metalingiifstica, mas no campo da comunica¢do

dialégica, como aponta:

A estilistica deve basear-se ndo apenas e nem tanto na linguistica quanto na
metalingiiistica, que estuda a palavra ndo no sistema da lingua, e nem num
“texto” tirado da comunicacdo dialégica, mas precisamente no campo
propriamente dito da comunicacdo dialégica, ou seja, no campo da vida
auténtica da palavra. A palavra nio é um objeto, mas um meio constante e
ativo, constantemente mutdvel de comunicacdo dialégica. Ela nunca basta a
uma consciéncia, a uma voz. Sua vida estd na passagem de boca em boca,
de um contexto para o outro, de um grupo social para outro, de uma geracao
para outra. (BAKHTIN, 2010b, p. 231-232)

Embora o estilo esteja ligado indissoluvelmente ao enunciado e aos géneros do
discurso, seu cardter dialégico é de extrema importancia para o tratamento da gramadtica
também como dialdgica, o que se soma as questdes sobre a linguagem, uma das principais
preocupacdes do Circulo, e que contribuiu para a constru¢do de uma teoria do enunciado
concreto, dos géneros discursivos etc.

Outro importante elemento constitutivo da linguagem, surgida a partir das andlises

criticas do Circulo, e que sempre se buscou unir a estilistica, é a gramdtica. Por ser também
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fundamental para a constituicdo da linguagem, sempre esteve presente nas preocupagdes de
Bakhtin, tanto como filésofo da linguagem, quanto professor de lingua russa.

Por perseguicdes durante o regime stalinista na Russia, ndo estd explicito em seu
artigo O discurso no Romance, publicado em suas Questdes de literatura e de estética um dos
mais importantes estudos tedricos sobre este tema, hd também um capitulo dedicado ao
assunto gramatical em Marxismo e Filosofia da Linguagem. Esta, no entanto, em suas
Questoes de estilistica no ensino da lingua, recentemente langcado no Brasil, seu mais
importante trabalho prético sobre o ensino de uma gramatica voltada para a vida, que lida com
a lingua de forma dialégica, ndo como um mero cédigo.

Ora relacionando com linguistica e estilistica, ora considerando como elemento para
andlise literdria, as primeiras consideracdes de Bakhtin sobre a gramdtica aparecem em
Marxismo e filosofia da linguagem (2010). Nesse, ao tratar do discurso indireto, direto e
suas variantes, o autor estabelece as tendéncias fundamentais da dindmica de orientagdo dos
discursos citado e narrativo. Dindmica essa que encontra sua expressao linguistica concreta
nos esquemas de transmissdao do discurso do outro e nas variantes dos esquemas de base,
cuja relag@o pode ser comparada a que ocorre entre a realidade viva do ritmo e a abstragdo
que constitui a métrica.

Tais variantes, segundo Bakthin, encontram-se na fronteira da gramética e da
estilistica, e, por conta disso, podem incorrer em controvérsias no reconhecimento de um
discurso que pode ser considerado por alguns como legitimo esquema sintatico e por outros

como simples variante estilistica. Sobre estas possiveis controvérsias, esclarece:

Do nosso ponto de vista, € impossivel estabelecer uma fronteira entre a
gramatica e a estilistica, entre o esquema gramatical e sua variante estilistica.
Essa fronteira é instavel na prépria vida da lingua, onde algumas formas se
encontram num processo de gramaticaliza¢do, enquanto outras estdo em vias
de desgramaticalizagdo, e essas formas ambiguas esses casos limitrofes é que
apresentam maior interesse para o linguista; € justamente neles que se podem
captar as tendéncias da evolugdo da lingua. (BAKHTIN, 2010c, 161-162)

Em outro trabalho, considera que a andlise estilistica abrange todos os aspectos do
estilo e que s6 € possivel concebé-la como andlise de um enunciado pleno na cadeia de
comunicacdo discursiva da qual esse enunciado € um elo insepardvel, o que se faz por sua

vez o estreitamento dos lacos entes a estilistica e a gramatica.

A gramatica (e o 1éxico) se distingue substancialmente da estilistica (alguns
chegam até a colocd-la em oposicdo a estilistica), mas a0 mesmo tempo
nenhum estudo de gramética (j& nem falo de gramatica normativa) pode
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dispensar observagdes e incursdes estilisticas. Em toda uma série de casos é
como se fosse obliterada a fronteira entre a gramatica e a estilistica. Ha
fendmenos que uns estudiosos relacionam ao campo da gramatica, outros, ao
campo da estilistica. Um deles € o sintagma. (BAKHTIN, 2003, p. 269)

Como se v€, embora haja a diferenca entre a gramdtica e a estilistica, a primeira
precisa de incursdes da segunda, o que por sua vez reduz o limite entre elas ao ponto de
causar divergéncia entre estudiosos na hora de relacionarem os fendmenos da linguagem. Para
o filésofo, a gramatica e a estilistica convergem e divergem em qualquer fendbmeno concreto
de linguagem que, se examinado apenas no sistema da lingua, se caracterizard como um
fendmeno gramatical, mas se examinado no conjunto de um enunciado individual ou do
género discursivo, se tratard de um fendmeno estilistico. Isso porque, para ele, a prdpria
escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante j4 se constitui como um ato
estilistico.

Bakhtin, no entanto, deixa claro que as diferentes formas de se examinar ndo se

anulam:

Mas esses dois pontos de vista sobre 0 mesmo fendmeno concreto da lingua
ndo devem ser mutuamente impenetraveis nem simplesmente substituir
mecanicamente um ao outro, devendo, porém, combinar-se organicamente
(na sua mais precisa distingdo metodolégica) com base na unidade real do
fendmeno da lingua. S6 uma concep¢@o profunda da natureza do enunciado
e das peculiaridades dos gé€neros discursivos pode assegurar a solugido
correta dessa complexa questao metodoldgica. (Ibid., p. 269)

E para o autor, o estudo do enunciado como unidade real da comunicagdo discursiva
0 que também permite compreender de modo mais correto a natureza das unidades da lingua
enquanto sistema. Dentre as formas gramaticais existentes contemplou a sintaxe cujos
problemas, para ele, sdo da maior importancia para a compreensdo da lingua e de sua
evolucdo, por conta de as formas sintdticas serem as que mais se aproximam das formas

concretas da enunciacdo, dos atos de fala:

As formas sintaticas sdo mais concretas que as formas morfolégicas ou
fonéticas e sdo as mais estreitamente ligadas as condigdes reais da fala. E por
isso que, na nossa reflexdo sobre os fatos vivos da lingua, demos justamente
prioridade as formas sintdticas sobre as formas morfoldgicas ou fonéticas.
Mas, como também ja deixamos claro, um estudo fecundo das formas
sintdticas s6 é possivel no quadro da elaboracdo de uma teoria enunciagao.
(BAKHTIN, 2010b, p.146)
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A teoria da enunciacdo a que se refere é, para ele, uma terra incognita para o
linguista, que se sente mais a vontade quando opera no centro de uma unidade frasal, e
bastante inseguro quando se aproxima das fronteiras do discurso, da enunciacdo completa.
Para o fil6sofo, no entanto, as categorias gramaticais s6 t€ém sentido no interior da enunciagao

e destaca que, pertencente a categoria sinttica. E completa:

Se ficarmos nos limites das categorias gramaticais efetivas da linguistica
contemporinea, jamais poremos a mio sobre a inacessivel enunciagcdo
completa. As categorias da lingua puxam-nos obstinadamente da
enunciagdo e de sua estrutura para o sistema abstrato da lingua. (Ibid., p.147)

Em seu trabalho, Os géneros do discurso, Bakhtin retoma este assunto, comparando
uma oragdo a uma palavra que, se enderecada, constitui-se como um enunciado acabado,
pertencendo este direcionamento ao enunciado e ndo a oracdo ou palavra como unidade da
lingua. “Envolvida pelo contexto, a oracdo s6 se incorpora ao direcionamento através de um
enunciado pleno como sua parte constituinte” (BAKHTIN, 2003, p. 306). Para ele, é no todo
do enunciado concreto que a lingua como sistema atinge um direcionamento real cuja

expressdo nunca se esgota, e também € neste todo que se deve analisar uma oragao:

Quando se analisa uma oracdo isolada, destacada do contexto, os vestigios
do direcionamento e da influéncia da resposta antecipavel, as ressonancias
dialégicas sobre os enunciados antecedentes dos outros, os vestigios
enfraquecidos da alternincia dos sujeitos do discurso, que sulcaram de
dentro o enunciado, perdem-se obliteram-se, porque tudo isso é estranho a
natureza da oragdo como unidade da lingua. Todos esses fendmenos estdo
ligados ao todo do enunciado, e onde esse todo desaparece do campo de
visdo do analisador e deixam de existir para ele. (Ibid., p.306)

De todos os conceitos estudados e apresentados pelo Circulo, a estilistica teve
fundamental importancia e foi retomada como imprescindivel ao estudo das formas
gramaticais no artigo Questdes de estilistica no ensino da lingua, no qual Bakhtin posiciona-
se categoricamente ao afirmar ser impossivel estudar as formas gramaticais sem a
consideracdo de sua significancia estilistica. “as formas gramaticais ndo podem ser estudadas
sem que se leve sempre em conta seu significado estilistico. Quando isolada dos aspectos

semanticos e estilisticos da lingua, a gramdtica inevitavelmente degenera em escolasticismo”
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(BAKHTIN, 2013, p.23). Sem se prender as questdes tedricas, no entanto, o autor se
posiciona como professor e apresenta a aplicacdo pritica de sua teoria, construida da
observacdo da producao escrita de seus alunos e de testes feitos em decorréncia disso, como

serd visto no proximo topico.

1.3 Bakhtin e sua aplicacao pratica da gramatica

Para Bakhtin, é de grande importancia a significancia estilistica no uso gramatical,
6bvio na pratica educacional real, mas que estd longe do ideal. Acredita que, por incapacidade
ou desconhecimento, o professor raramente sabe dar explicagdes estilisticas para as formas
gramaticais estudadas, tornando os contetidos das aulas de lingua, puramente gramatical. Fato
que possivelmente se da pela incerteza de o professor ter estudado estilistica em cursos de
literatura ou, no seu caso especifico, pelo puro aspecto gramatical do curso de lingua russa.

E a falta de inser¢do do tratamento sistematico da estilistica das formas gramaticais no

estudo da literatura que dificulta o entendimento do professor sobre esse tema tao importante:

Toda forma gramatical é, a0 mesmo tempo, um meio de representacdo. Por
isso, todas essas formas podem e devem ser analisadas do ponto de vista das
suas possibilidades de representacdo e de expressdo, isto é, esclarecidas e
avaliadas de uma perspectiva estilistica. (BAKHTIN, 2013, p.24-25)

Nos estudos de alguns aspectos da sintaxe a estilistica passa a ser extremamente
necessdria, principalmente nas formas sintdticas paralelas e comutativas, quando se pode
escolher entre mais de uma forma correta gramaticalmente. “Nesses casos a escolha é
determinada ndo pela gramética, mas por consideracdes puramente estilisticas, isto é, pela
eficicia representacional e expressiva dessas formas.” (Ibid., p.25). Esse ponto de vista do
autor € o que dd o dimensionamento dialégico & gramatica, pois € entendendo a diferenga de
efeito de sentido entre as possibilidades de constru¢do gramatical, bem como vendo como se
processa essa escolha em diferentes meios da esfera social, que faz o aluno incorporar o uso
consciente da linguagem.

Por ndo acreditar na possibilidade de se ser bem sucedido sem as explanacdes
estilisticas, o filosofo critica o fato de o aluno aprender em quais condi¢des uma oracdo
subordinada adjetiva pode ser transformada em um participio e quando tal mudanga é

impossivel, bem como as técnicas gramaticais para isso, mas sem entender para que essa
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alteracdo ¢é feita. Tanto o professor quanto os manuais cometem essa falha que leva o aluno a
se questionar: “para que preciso saber fazer tal transformacdo, se ndo entendo seu objetivo?”
(Ibid.).

Para concluir sua reflexdo Bakhtin apresenta duas construgdes gramaticalmente
corretas (“A noticia que eu ouvi hoje me interessou muito.” | “A noticia ouvida por mim hoje
me interessou muito.” (Ibid.)) e apresenta seu trabalho de pesquisa sobre o ensino desse
assunto, iniciada a partir de um questionamento sobre quando escolher uma ou outra

construgdo:

Mas quando devemos escolher uma e outra? Para responder essa pergunta, é
preciso entender os aspectos estilisticos positivos e negativos, isto €, a
especificidade estilistica de cada uma dessas duas formas. O professor deve
mostrar, de um modo que seja bem acessivel aos alunos, o que perdemos e o
que ganhamos ao escolhermos uma ou outra dessas frases. Ele deve explicar
aos alunos que, ao transformar uma oragdo subordinada desenvolvida em
uma reduzida de participio, diminuimos a natureza verbal dessa frase,
realcamos o cardter secunddrio da agfo, expresso pelo verbo “ouvir”, assim
como diminuimos a importancia da palavra indicativa de circunstincia
“hoje”. Por outro lado, essa alteragdo provoca uma concentragdo de sentido e
de énfase no “protagonista” dessa frase, na palavra “noticia”, a0 mesmo
tempo em que se obtém uma grande concis@o expressiva. (BAKHTIN, 2013,
p.25-26)

Essa proposta do filosofo € bastante rica, permitindo sua aplica¢do a outras situacdes
de comunicagdo. Uma das razdes pelas quais sua teoria foi escolhida para nortear a proposta
aqui apresentada, pois além da questdo tedrica, sua afirmagdo de que o professor deve ensinar
de um modo que seja bem acessivel aos alunos da bastante seguranca para a busca de novas e
dindmicas estratégias de ensino, ajustadas a realidade de cada contexto histdrico-social.

O professor pode criar novas frases, pedir aos alunos que as criem ou, o mais ideal,
retird-las da esfera social, de onde estd a vida da linguagem. Um bom exemplo para andlise
s@o os titulos de dois grandes jornais que circula no Brasil sobre a recente decisdo do governo
nacional de implantar novos equipamentos de seguranca nos novos carros, publicados no dia
18 de novembro de 2013:

Governo recua e mantém prazo para ABS e airbag (O Estado de S. Paulo)

Governo recua, e airbabag serd obrigatorio em carros. (Folha de S. Paulo)

Ambas enquadram-se como oragdes coordenadas sindéticas aditivas e estdo

gramaticalmente corretas. A primeira, teoricamente mais correta por manter uma estrutura
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paralela nas duas oragdes, por conta da conjugacdo dos verbos. J4, na segunda, cada oracio
tem seu proprio sujeito e as estruturas se diferem, desfazendo-se, dessa forma, do paralelismo
sintdtico. Outro aspecto que pode ser discutido é a supressdao do termo ABS, na segunda
construcio, e o efeito dessa construcdo em funcdo do efeito de sentido proposto, do contexto e
do leitor presumido.

Confirma-se, portanto, que “a interpretacdo estilistica € absolutamente necessdria para
o ensino de todas as questdes de sintaxe do periodo composto” (Ibid. p. 27), pois a andlise
estritamente gramatical desses aspectos faz com que os alunos aprendam apenas a analisar
frases prontas de textos alheios e aplicar corretamente os sinais de pontuacdo em ditados,

deixando de enriquecer suas proprias manifestacdes linguisticas.

Sem a abordagem estilistica, o estudo da sintaxe ndo enriquece a linguagem
dos alunos e, privado de qualquer tipo de significado criativo, ndo lhes ajuda
a criar uma linguagem propria; ele os ensina apenas a analisar a linguagem
alheia ja criada e pronta. Entretanto, isso ja é escolastico. [...] Por meio desse
exemplo de andlise estilistica de uma questdo gramatical particular,
esperamos explicar melhor a nossa ideia geral sobre o papel da estilistica nas
aulas de lingua materna. (Ibid., p.28)

Em sua proposta de ensino, Bakhtin contempla o periodo composto por subordinacio,

pois constatou que € uma constru¢io pouco usada pelos alunos:

Analisei detalhadamente todas as redagdes feitas em casa e na sala de aula de
duas turmas paralelas de 8 série produzidas no primeiro semestre,
totalizando cerca de trezentas redagdes. Em todas essas redacdes ocorreram
apenas trés casos de utilizacdo de periodo composto por subordinagdo sem
conjungdo (& claro, com excecdo das citagdes)! Com o mesmo objetivo
examinei aproximadamente oitenta redagdes dos alunos da 10° série da
mesma época. Nelas ocorreram apenas sete casos de utilizacdo dessas
formas. As conversas com professores de outras escolas confirmaram as
minhas observa¢des. No comego do segundo semestre, fiz ditados especiais
para a 8 e 10" séries nos quais havia periodos compostos por subordinagdo
sem conjungdo. Os resultados dos ditados foram bastante satisfatérios: havia
pouquissimos erros de pontuagéo nesses periodos. (BAKHTIN, 2013, p. 28)

Constatou também, em ditados e conversas posteriores com os alunos, que ao
encontrarem o periodo composto sem conjun¢do em um texto alheio pronto, os alunos o
entendiam bem, se lembravam das regras e quase ndo erravam na pontuagdo. Mas, ndo sabiam
utilizar essa forma em seus préprios textos, muito menos sabiam utilizé-la de forma criativa.

Para Bakhtin, isso se deve por falha no ensino em sala de aula, como aponta:
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Isso aconteceu porque o significado estilistico dessa forma maravilhosa ndo
foi devidamente abordado na 7° série. Os alunos ndo sabiam seu valor. Seria
preciso fazer com que os alunos tomassem gosto por ela, forca-los a apreciar
o periodo composto sem conjuncdo como um meio de expressdo linguistica
excelente, por meio de uma minuciosa andlise estilistica das particularidades
e vantagens dessa forma. Mas como? (Ibid.)

Cabe destacar que o filésofo russo manifestava preferéncia por construcdes sem
conjuncio, pois em tais construgdes niao hd, segundo ele, a perda da intencao direta do autor,

como destaca em seu artigo Discurso no Romance (BAKHTIN, 2010a):

As conjungdes subordinativas e coordenativas (pois, porque, por causa de,
apesar de, etc), todas as palavras de introducdo légicas (assim, por
conseguinte, etc.) perdem a intencdo direta do autor, t€m um sabor de
linguagem estrangeira, tornam-se refratdrias ou até totalmente objetais.
(BAKHTIN, 2010a, p.111)

Para responder a pergunta sobre como se levar o aluno ao gosto pelas construcdes sem
conjuncdo, apresenta uma organizacio diddtica baseada em sua prépria experiéncia, que se
deu a partir da andlise detalhada de trés frases: “I. Triste estou: o amigo comigo ndo estd.
(Pachkin).”, “2. Ele comeca a rir — todos gargalham. (Pichkin).” e “3. Acordei: cinco
estagoes tinham ficado para trds. (Gégol).” (BAKHTIN, 2013, p. 30).

A andlise da primeira foi iniciada com a leitura em voz alta e mixima expressividade,
auxiliada por gestos e expressOes faciais para reforgcar seu drama inerente, para que os alunos
pudessem valorizar os componentes expressivos que desaparecem quando a construgdo sem
conjuncio € transformada em uma com conjun¢do. Essa estratégia, segundo o autor, é usada
para causar nos alunos uma impressao artistica, depois o professor pode passar a analisar os
meios pelos quais esse efeito artistico € alcancado.

Bakhtin postula que a sequéncia de andlise deve ocorrer primeiramente transformando
de forma mecanica o periodo analisado em comum composto com a conjun¢do “porque’:
Triste estou, porque o amigo comigo ndo estd.

Ao discutir com os alunos, chegaram a conclusdo de que ndo € possivel deixar a frase
dessa forma. A introdu¢do dessa conjuncdo deixaria inadequada a inversio de Puchkin,
necessitando a reconstru¢do da ordem direta, 16gica e comum das palavras: Estou triste,

porque o amigo ndo estd comigo. Ou Estou triste, uma vez que o amigo ndo estd comigo.
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Os alunos aprenderam que a omissdo ou insercdo da conjuncdo ndo é um simples
processo mecanico, pois afeta a ordem das palavras na orag@o e a énfase entre elas. Ao serem
questionados sobre como a oragdo com conjunc¢do se difere da original de Pidchkin, apontaram
que a reestruturacdo diminuiu a expressividade emocional da frase, tornando-a mais fria, seca
e logica. No fim, todos se convenceram de que o elemento dramético da frase sumiu
totalmente, afetando inclusive a leitura em voz alta (Ibid., p. 31).

Outro ponto do trabalho do filésofo foi a andlise das conjunc¢des subordinativas
“porque” e “uma vez que”’. Os alunos foram chamados a prestarem atencdo no volume
excessivo e sonoridade desagraddvel dessas conjungdes, que quando usadas com frequéncia
afetam o discurso, tornando-o desagradédvel e livresco. Razdo pela qual os artistas evitam tal
uso.

Na sequéncia, Bakhtin passa para as particularidades semanticas das conjungdes
subordinativas, explicando que, por serem palavras auxiliares, expressam relagdes “puramente
l6gicas” entre os periodos.

A etapa posterior foi um estudo da influéncia das conjuncdes subordinativas no
contexto que as cerca. Foi explicado aos alunos o significado estilistico da ordem das palavras
no periodo e o significado da entonacdo da primeira palavra do periodo. Uma conjung¢do curta
no inicio ndo ocupa lugar especial na entonagdo, e, conforme Bakhtin, as locu¢des conjuntivas
preenchem de forma improdutiva esse primeiro lugar. Outro ponto levantado foi a natureza
semantica dessas conjungdes e sua frieza caracteristica que influenciaram a ordem das
palavras na frase ndo permitindo inversdes para se obter um efeito emocional.

Por fim, o autor expds as conclusdes que ajudaram os alunos a chegar, a partir da

analise:

a) a relacdo ldgica entre as oragdes simples, revelada e posta em primeiro
plano, enfraqueceu a relagdo emocional e dramética entre a tristeza do poeta
e a ausé€ncia do amigo;

b) diminuiu drasticamente a carga entonacional, tanto em cada uma das
palavras quanto em todo o periodo: o papel da entonagdo foi substituido pela
conjuncdo logica e fria; agora, hd mais palavras no periodo, porém bem
menos espacgo para a entonagao;

¢) a dramatizacdo da palavra por meio da mimica e do gesto tornou-se
impossivel;

d) diminuiu-se a capacidade do discurso de produzir imagens;

e) o periodo parece ter passado ao registro mudo, tornou-se mais adaptado a
leitura silenciosa do que a leitura expressiva em voz alta;

f) a oragdo perdeu sua concisdo e se tornou menos agradavel aos ouvidos.
(BAKHTIN, 2013, p. 33-34)



35

A andlise do segundo periodo de Puchkin foi direcionada para o que hd de novo,
embora pudesse ter se baseado na exposi¢do anterior. Foi apresentada a eles outra relagio
l6gica entre oracdes simples, expressada no uso de outro sinal de pontuagado. E na sequéncia,
houve uma tentativa de se introduzir uma conjung¢do, o que ndo se conseguiu.

Quatro novas frases surgiram, (“Quando ele comeca a rir, todos gargalham”,
“Sempre que ele ri, todos gargalham”, “Apenas quando ele ri, outros também ousam
gargalhar”, e “Basta ele rir que todos comecam a gargalhar servilmente”) apenas a tltima é
undnime na opinido de todos, quanto do ponto de vista do sentido, mesmo mudando o
original.

Bakhtin, no entanto, sugere que sejam apresentadas aos alunos as caracteristicas
semanticas das locucdes conjuntivas que se manifestam na substitui¢do da frase.

A anélise posterior permitiu constatar que a segunda frase tem um tom dramético,
mas, diferentemente da primeira, ¢ mais dindmica que emocional. Faz a acdo se desenrolar
diante dos olhos como se fosse num palco. Permitiu constatar também o dramatismo dinamico
obtido através do paralelismo na construgdo das duas oragdes: “ele” — “fodos”, “comega a
rir’ — “gargalham”. O autor também chama atencdo para a forma do verbo na primeira
orac¢do (“‘comega a rir’) que intensifica o drama da acdo ao mesmo tempo em que expressa
sua reiteracdo, expresso por meio de “sempre que”.

A partir dessa andlise, os alunos chegaram a conclusio de que o periodo sem
conjuncdes de Puchkin nfo narra um acontecimento, mas o apresenta de modo dramdtico por
meio da prépria forma de composicdo. A descricdo ocorre na tentativa de transmitir esse
sentido com auxilio de uma conjun¢do subordinativa, independentemente de quantas palavras
complementares sejam introduzidas. A tentativa de se tornar l6gica a relacio entre as oragdes
simples por meio de locu¢des conjuntivas destrdi a capacidade de se produzir imagens e o
dramatismo dindmico vivo do periodo puchkiniano.

Mais simples que os exemplos anteriores, a leitura da frase de Gogol pede mais
exagero entonacional. “Na apresentacdo desse periodo, a mimica e o gesto estdo pedindo para
serem usados — nao da para segurd-los!” (Ibid. 36).

Bakhtin realizou diversas discussdes com seus alunos, principalmente de outras
construcdes criadas por eles, voltadas para o enfraquecimento das expressdes metafdricas,
imagens e comparagdes, por conta das conjunc¢des subordinativas e locu¢des. Ao terminar a
andlise dos perfodos selecionados das obras dos escritores cldssicos, repetiu 0 mesmo estudo
com construcdes da fala e atentou para a importancia de o aluno aprender que nem sempre

poderd utilizar formas sem conjungdes:
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E necessirio mostrar aos alunos como sdo comuns as formas de
subordinagdo sem conjunc¢io em nossa fala coloquial. Por exemplo, € preciso
analisar o periodo a seguir: “Estou muito cansado: tenho trabalhado demais”.
E compard-lo com o periodo: “Estou muito cansado, porque tenho
trabalhado demais”. E preciso mostrar como no segundo caso, diminui-se a
vivacidade e a expressividade do discurso. Depois de revelar o enorme
significado das formas de subordinacdo sem conjung¢io na nossa lingua e de
atender as suas vantagens diante das formas correspondentes com as
conjungdes, € necessario, porém, mostrar aos alunos a legitimidade e a
necessidade da existéncia na lingua dessas dltimas formas também,; € preciso
ndo apenas apontar a importincia da subordina¢io com conjungdes na
linguagem prética e cientifica, mas também a impossibilidade de evita-la na
literatura de ficgdo. Os alunos devem entender que as formas de
subordinagdo sem conjun¢@o ndo podem ser utilizadas sempre. (Ibid., p.38-
39)

Bakhtin encerra seu trabalho com uma avaliagdo conjunta com os alunos, o que o
ajuda a avaliar melhor os resultados obtidos. Em seguida, faz uma série de recomendacdes
sobre como deve ser realizado o trabalho de andlise com os alunos e uma explana¢do de como
se procedeu a sua pratica. Recomenda a observagdo das andlises estilisticas, pois sdo bastante
acessiveis e agradaveis aos alunos.

Depois das recomendacdes expde o avango gradual da escrita dos alunos em
decorréncia das atividades e faz um panorama de como se procedem as mudancas, para pior,
de suas escritas ao longo dos anos letivos. Para ele, o resultado foi positivo, concluiu que
houve melhora geral no estilo dos alunos que se tornou mais vivido, mais concreto, mais
emocional, e, acima de tudo, comegou a revelar a personalidade do escritor de modo que sua
prépria entonacdo emocional viva pdde ser ouvida. Concluiu também que as aulas de
estilistica ndo foram em vao, o que torna necessaria a observacdo de que os alunos entendem e
realmente apreciam as andlises estilisticas, desde que elas sejam conduzidas de forma
animada com estimulos de participagdo. Em sintese, essas andlises apresentadas de forma
adequada, ddo sentido a gramadtica, fazem suas formas secas assumirem nova vida e se
tornarem mais compreensiveis e interessantes, pois “ao serem iluminadas pelo seu significado
estilistico, as formas secas gramaticais adquirem novo sentido para os alunos, tornam-se mais
compreensiveis e interessantes para eles.” (Ibid., p. 38).

As ultimas consideragdes de Bakthin sdao uma explanacdo sobre a experi€ncia dos
professores de russo em relacdo ao desenvolvimento dos alunos. Eles aprenderam que a

linguagem escrita de seus alunos tipicamente sofre uma mudanga muito dréstica por conta de



37

nas séries iniciais ndo haver uma distin¢do entre lingua oral e escrita dos alunos que nao sio
submetidos a escrita de textos especificos, estando assim, livres em relagdo a lingua.

Embora os alunos mantenham uma linguagem infantil e desajeitada, se expressam com
a individualidade do autor, que ainda ndo foi despersonalizada. A mudanga brusca ocorre
entre o final da sétima série e da nona série. “Os alunos comecam a escrever usando uma
linguagem estritamente literdria e livresca. Eles tomam como modelo a linguagem
uniformizada dos manuais de literatura: na verdade, as suas primeiras redacdes sobre
literatura consistem em simples parafrase dos manuais.” (Ibid., p.41).

Diante da escrita livresca, com falta de semelhanga com a linguagem oral viva, passa a
ser necessdrio o empenho perseverante do professor na mudanga da escrita do aluno préxima
do discurso oral, vivo e expressivo. Aponta, Bakhtin, que o destino posterior das capacidades
criativas de um jovem depende em muito da linguagem com a qual ele se forma no ensino
médio, e € responsabilidade do professor desenvolver essa capacidade.

Por fim, conclui mais uma vez contemplando a subordinagdo sem conjuncio,
considerando-a como uma arma poderosa na luta contra a linguagem livresca e privada de
responsabilidade.

Embora na proposta aqui apresentada ndo se trabalhe com a produgdo direta dos
alunos, muito menos com as comparagdes estilisticas literarias, esse estudo de Bakhtin teve
fundamental papel para o entendimento de possibilidades de construgdes sintdticas que vao
além de escolhas puramente gramaticais no ato da producdo de enunciados concretos. Em
outras palavras, ela deu condi¢des para se buscar meios para se romper com padrdes abstratos
de ensino, uma vez que “as categorias da lingua puxam-nos obstinadamente da enunciagdo e
de sua estrutura para o sistema abstrato da lingua” (BAKHTIN, 2010c, p.147).

Outro fato importante a se considerar é que essa pesquisa de Bakhtin apresentada
aqui inspira outras pesquisas, principalmente as voltadas para a producio em sala de aula, no
entanto, ha de se considerar que o contexto de producdo do autor era outro, ndo apenas por
questdes temporais, mas também pela realidade do seu publico. Os alunos russos, tinham
mais familiaridade com os conhecimentos elementares de sua lingua, o que facilitava as
possibilidades de trabalhos estilisticos. Eis a razao pela qual se buscou se partir aqui de
elementos estruturais da lingua, aplicados aos quadrinhos: a pouca familiaridade dos
aprendizes da lingua portuguesa, como lingua materna, com os elementos gramaticais
elementares.

Torna-se muito mais pritico e de melhor entendimento para o aluno, antes de ser

inserido num estudo com a propria produgdo discursiva, aprender os conceitos primordiais
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para a organizacdo da comunicag¢do, como o de frases e oragdes, por exemplo, diante de
possibilidades de constru¢des materializadas em enunciados dispostos nas vdrias esferas de

circulagio social.

1.4 O signo ideologico e a gramatica

Como visto, os estudos de Bakhtin e seu Circulo trazem a tona a importancia de um
olhar sobre a lingua/linguagem voltado para a vida, bem como para a produ¢do de enunciados
concretos na relagdo dialdgica. O pensador mantém em grande parte de seus trabalhos o foco
sobre a importincia da estilistica e, consequentemente, da autoria, principalmente no que
tange a gramdtica. A gramdtica ¢ fundamental para a constituigdo da linguagem,
principalmente quando relacionada as questdes estilisticas.

As consideracdes acerca da estilistica numa construcdo dialdgica, no entanto, nos
coloca em contato primeiro com a palavra, pois ela, segundo Volochinov, outro pensador do
Circulo, vive a vida de forma intensa, pois “é dbvio que sem o auxilio da palavra ndo teriam
nascido nem a ci€ncia nem a literatura. Nenhuma cultura poderia realizar-se se a humanidade
estivesse privada da possibilidade de comunicacio social, de que a nossa linguagem é sua
forma materializada. (VOLOCHINOV, 2013, p.144, grifo do autor).

Quanto a significacdo das palavras, Medviédev aponta que

ndo importa o que a palavra signifique, ela, antes de mais nada, esta
materialmente presente como palavra falada, escrita, impressa, sussurrada no
ouvido, pensada no discurso interior, isto é, ela € sempre parte objetiva e
presente no meio social do homem.

Mas essa presenca material do fendmeno ideoldgico ndo € presenca fisica
ou, de modo geral, puramente natural, e a esse fendmeno nio estd oposto, em
absoluto, o individuo fisiolégico e bioldgico.

Niao importa o que a palavra signifique, ela estabelece uma ligagcdo entre os
individuos de um meio social mais ou menos amplo, ligacdo objetivamente
expressa em reacdes unificadas das pessoas por meio da palavra, do gesto,
da ac@o, da organizacdo etc.

Nio ha significado fora da relacdo social de compreensio, isto é, da unido e
da coordenagdo miitua das reagdes das pessoas diante de um signo dado. A
comunicacdo € aquele meio no qual um fendmeno ideoldgico adquire, pela
primeira vez, sua existéncia especifica, se significado ideoldgico, seu carater
de signo. Todos os objetivos ideoldgicos pertencem as relacdes sociais € ndo
a utilizacdo, a contemplagio, a vivéncia e ao deleite, hedonista individuais.
(MEDVIEDEYV, 2012, p.50)
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Volochinov, completa considerando que “fora da enunciag@o, a palavra s existe no
diciondrio, mas nesse é uma palavra morta, ndo é sendo um conjunto de linhas retas ou
semicirculares, de marcas de tinta tipogrifica sobre uma folha de papel em branco”
(VOLOCHINOV, 2013, p.195).

Essas consideracdes, por sua vez, nos colocam de frente com outro campo de profundo
estudo do Circulo, o campo da ideologia. Para Bakhtin, um produto ideoldgico faz parte de
uma realidade natural ou social, como que reflete e refrata outra realidade fora de si a medida

que se torna um signo, pois o dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos.

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou social) como
todo corpo fisico, instrumento de produgdo ou de produto de consumo; mas,
ao contrario destes, ele também reflete e refrata uma outra realidade, que lhe
¢é exterior. Tudo que € ideoldgico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que é ideol6gico é um
signo. Sem signos ndo existe ideologia. Um corpo fisico vale por si préprio:
ndo significa nada e coincide inteiramente com sua prépria natureza. Neste
caso, ndo se trata de ideologia. (BAKHTIN, 2010c. p.31)

No que tange a ideologia, todos os produtos da criagdo ideoldgica como as obras de
arte, os trabalhos cientificos, as cerimdnias diversas, entre outros, sdo, para o circulo
bakhtiniano, objetos materiais e partes da realidade que circundam o homem, inerentes de
significado, sentido e valor interno, realizados dentro de algum material elaborado, que se
torna parte da realidade que circunda o homem. Mas essa realidade ideoldgica ocorre somente
quando realizados nas palavras, nas agdes, na roupa, € em qualquer algum material em forma

de um signo determinado, como se vé:

Nos, de bom grado, imaginamos a criacdo ideolégica como um processo
interior de entendimento, de compreensdo, de penetracdo e nio nos damos
conta de que, na realidade, ela estd completamente manifesta exteriormente
— para os olhos, para os ouvidos, para as mios, que nela nio se situa dentro
de nds, mas entre nds.

Cada produto ideoldgico e todo o seu “significado ideal” ndo estdo na alma,
nem no mundo interior € nem no mundo isolado das ideias e dos sentidos
puros, mas no material ideolégico disponivel e objetivo, na palavra, no som,
no gesto, na combinagdo das massas, das linhas, das cores, dos corpos vivos,
e assim por diante. Cada produto ideoldgico (ideologema) é parte da
realidade social e material que circunda o homem, ¢ um momento do
horizonte ideolégico materializado.

(MEDVIEDEYV, 2012, p.49-50)
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Volochinov observa que é possivel avizinhar-se ainda s6 parcialmente dos objetos da
cultura material no campo semantico, no campo dos significados. “Por exemplo, pode-se
embelezar ideologicamente um instrumento de produg@o. Os instrumentos de pedra dos
homens primitivos as vezes foram cobertos de desenhos e ornamentos, isto é, recobertos por
signos. Obviamente o objeto em si ndo se torna por isso um signo”. (VOLOCHINOV, 2013,
p-192-193). Para ele, o objeto para se tornar signo precisa adquirir significado que esté fora do
ambito de sua “existéncia isolada (do objeto da natureza) ou da sua destinag@o (o fato de que
ele sirva ou ndo aos seus objetivos de produgdo ou consumo)” (Ibid.).

Postula ainda que, o produto de consumo por si, entretanto, ndo é de fato um signo.
“Podemos unir produtos de consumo, como também os instrumentos, com 0S signos
ideoldgicos, mas ainda depois desta ligagdo ndo desaparece a clara fronteira semantica
existente entre eles” (Ibid.).

Para Medviédev € necessdrio o estabelecimento de diferencas precisas e concretas
entre as diversas ideologias (ciéncia, arte etc), diferencas essas que devem ir além de termos
de significados abstratos, mas a partir do ponto de vista das formas de sua realidade concreta e
material, e a partir de suas significa¢des sociais, que se realizam nas formas de comunicagéo
concreta. Para ele, “a realidade material e concreta e o significado social devem sempre ser os
critérios norteadores dessa especificacio” (MEDVIEDEYV, 2012, p.54).

Para esse pensador hd também tipos distintos de ligacdo do significado com seu corpo
material, relacdo cuja profundidade é varidvel. Na arte, por exemplo, o significado ¢
absolutamente insepardvel de todos os detalhes do copo material que a encarna, ou seja “a
obra de arte € significativa em sua totalidade” (MEDVIEDEV, 2012, p.54), o que ndo ocorre
na ciéncia.

Mesmo ndo havendo a possibilidade de haver significado fora do material, como em
qualquer fendmeno ideoldgico, a relacdo de significa¢do na ciéncia ocorre de forma diferente.
Isso devido o cardter convencional e substituivel do material, cujo significado cientifico
reproduz-se e repete-se sem dificuldade. “As caracteristicas singulares e irrepetiveis da
organizacdo material de uma obra cientifica ndo t€ém, na maioria dos casos, importancia”
(Ibid. p.55).

Retomemos agora a palavra no contexto ideoldgico, e vejamos as consideragdes do
Circulo a partir do seguinte questionamento: “Ndo é também a palavra um objeto material
transformado em signo?” (VOLOCHINOYV, 2013, p.193)

O questionamento do filésofo se dd em decorréncia de suas consideragdes

apresentadas anteriormente, para ele, no entanto, ndo existe inicialmente a palavra enquanto
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objeto da natureza ou da técnica e que somente num segundo momento, em conseqiiéncia de
uma transformacdo, se torna um signo. “A palavra, por sua prépria natureza intrinseca, é
desde o inicio um fendmeno puramente ideoldgico. Toda realidade objetiva da palavra
consiste exclusivamente na sua destinacdo de ser um signo.” (VOLOCHINOV, 2013, p.193)
Acrescenta ainda, que ndo exista nada que seja indiferente a esta destina¢do e que ndo tenha
sido por ela gerado, dessa forma, a palavra, como um fendémeno ideoldgico, é ao mesmo
tempo também parte da realidade material, pois “tudo que € ideoldgico possui um valor
semidtico (BAKHTIN, 2010c., p.33).

A partir do momento que Bakhtin nos d4 condicdes para considerarmos a palavra em
si também como um signo ideolégico, nos permite, a partir dai, um entendimento maior sobre
as possiveis resisténcias dos alunos em se aprender a gramatica, isso, partindo-se do principio
de que o termo “gramdtica”, independentemente de suas divisdes, adquiriu um valor signo-
ideoldgico negativo para a maioria dos estudantes.

Percebeu-se, durante a constituicdo deste trabalho, que uma proposta de ensino pelos
quadrinhos ameniza alguma carga seméntica negativa que o termo ‘“gramadtica” carrega. Seja
gramdtica normativa, descritiva ou outra qualquer, ela sempre se resume na imposi¢do das
regras, aos olhos dos alunos. E a tomada dessa consciéncia é de fundamental importancia para
a composicdo da proposta aqui apresentada.

Essa carga semantica negativa, por sua vez, se deu por conta de um ensino tradicional
que ao longo dos anos priorizou o tratamento analitico das constru¢des oracionais, ou seja,
para o aluno as aulas de portugués e de gramdtica ndo passavam de aulas de andlise sintdticas.
Em outras palavras, as aulas se resumiam num tratamento abstrato da lingua, razdo também
pela qual se buscou na proposta aqui apresentada o trabalho com frases e oragdes por ser
praticamente impossivel se ensinar um tratamento estilistico sem antes resgatar os
conhecimentos prévios necessdrios para os alunos.

O entendimento da relacdo signo-ideoldgica, tratadas nesse topico, se faz de grande
importancia para se desfazer equivocos conceituais que se deram pelo tratamento mecanico
do ensino e, partir dai, se iniciar uma proposta gramatical dialdgica, pois “apenas as relagdes
puramente mecanicas ndo sdo dialdgicas.” (BAKHTIN, 2010b, p. 47).

Nessa perspectiva, os quadrinhos se mostram fundamentais para o rompimento das
consideragdes gramaticais equivocadas, constituindo-se também como forma preliminar de

familiarizar os alunos aos conceitos que sdo importantes para a estruturagdo da escrita.



Capitulo 1T

BREVE HISTORICO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Arte e vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular
em mim, na unidade da minha responsabilidade.
Mikhail Baktin

Como tornar o ensino gramatical mais significativo? Como estimular os alunos a se
interessarem pelas aulas de lingua portuguesa num mundo influenciado pela comunicagdo
verbo-visual? Como fazer o aluno compreender que o estudo da lingua materna tem por
objetivo tornd-lo um comunicador proficiente nas mais variadas situag¢des de interac@o social?

Esses e outros questionamentos acompanharam e continuardo acompanhando a
proposta aqui apresentada justamente pelo cardter ndo abstrato. Os quadrinhos surgem num
momento importante em que eles surgem. Talvez a resposta mais precisa e que mais bem se
enquadre no contexto social do momento, é a do quadrinista brasileiro, Ziraldo: “os
quadrinhos tém a dindmica que a leitura visual do século 21 exige.” (ZIRALDO, p.1).

Em se tratando de leitura, as gramdticas muitas vezes sdo vistas pelos alunos como
indecifrdveis manuais de um ininteligivel uso correto e preconceituoso da lingua. Enquanto os
materiais didéticos sdo vistos como um caderno de atividades para ser aberto apenas durante
as aulas ou nos momentos de realizacdo das “tarefas de casa”. O destino da primeira quase
sempre ¢ o de adormecer na estante de livros, enquanto o segundo, quando ndo tem a lixeira
como destino no fim do ano, é doado para algum sebo ou biblioteca.

Essa resisténcia natural em relacionar-se com os compéndios gramaticais também &
um desafio para o ensino, pois a falta de interesse pelo objeto a ser estudado faz perder a
significancia pelo ato em si. E por isso que o ensino pelos quadrinhos é uma das solugdes para
o ensino gramatical voltado para a vida, principalmente se associado aos estudos do fil6sofo
russo Bakhtin apresentados no capitulo anterior.

Em parifrase a Ziraldo, os quadrinhos tém a dindmica que a ensino gramatical do
século 21 exige. Para esse entendimento se necessario um breve estudo de sua histéria como

leitura de entretenimento e suporte para o ensino.
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2.1 Quadrinhos: arte, texto, literatura?

Hoje reconhecidos como uma forma de arte, os quadrinhos ainda dividem opinides
sobre a que género do discurso pertencem, ou se compdem um género proprio, multifacetado.
Will Eisner (1999), um dos mais importantes quadrinistas contemporaneos, define-os como a
Arte Sequencial, que para ele, se desenvolveu até resultar nas tiras e revistas de quadrinhos,
amplamente lidas, que conquistaram uma posi¢@o inegavel, na cultura popular do século XX
e que merecem ser levadas a sério pelo critico e pelo profissional, por conta do “rdpido
avanco da tecnologia grifica e o surgimento de uma era muito dependente da comunicacio
visual” (EISNER, 1999, p.5).

Para Cirne, no entanto, quadrinhos sdo “uma narrativa grafico-visual, impulsionada
por sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou
pintadas” (CIRNE, 2000, p.23). Definicdo que dd aos quadrinhos um cardter de texto e que

remete a outras consideracdes de Eisner:

Quando se examina uma obra em quadrinhos como um todo, a disposicdo
dos seus elementos especificos assume a caracteristica de uma linguagem.
[...] As histérias em quadrinhos comunicam numa “linguagem” que se vale
da experi€ncia visual comum ao criador e ao ptiblico. Pode-se esperar dos
leitores modernos uma compreensdo facil da mistura imagem-palavra e da
tradicional decodificacdo de texto. A histéria em quadrinhos pode ser
chamada “leitura” num sentido mais amplo que o comumente aplicado ao
termo. (EISNER, 1999, p.7)

Ao considerar os quadrinhos também como uma forma de leitura, Eisner amplia seu
enquadramento tanto como texto artistico, por ser uma forma de arte, quanto texto literdrio,
por possuir caracteristicas verbais misturadas com as visuais.

Ramos, outro estudioso dos quadrinhos, também faz importantes pontuacdes

sobre a relacdo quadrinhos e textos.

Enxergar uma histéria em quadrinhos como texto, implica trabalhar com
uma acepg¢do de texto mais abrangente, que inclua o didlogo entre diferentes
c6digos, do visual ao verbal escrito. E algo que vem sendo chamado de texto
multimodal ou multissemidtico. O sentido é construido por meio do dominio
e da articulacdo de tais c6digos. No caso dos quadrinhos, soma-se também a
necessidade de haver uma familiaridade com sua linguagem prépria. Como
alertam alguns pesquisadores da 4rea, ler quadrinhos é ler também a sua
linguagem. E, dando sequéncia a frase, € ler ainda as informagGes explicitas
e implicitas do texto, estratégias necessdrias para a producdo de sentido
(RAMOS, 2013, p. 105)

Percebe-se nas palavras de Ramos bastante proximidade com as de Eisner no que se
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refere ao papel do leitor que, no ato da produgdo de sentido estd em momento de esforco

mental:

A configuragdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposi¢cdo
de palavra e imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerca as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais. As reg€ncias da arte (por
exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por
exemplo, gramadtica, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura
da revista de quadrinhos é um ato de percep¢do estética de esforco
intelectual. (EISNER, 1999, p.8)

As consideracOes anteriores abrem questionamento sobre 0s géneros discursivos que
pertencem os quadrinhos. Como arte, qual seria a sua esfera? E como texto?

Para Calazans, enquanto “narrativa desenhada e impressa sobre o suporte papel,
apresenta-se, enquanto midiologicamente considerado, como género ficcional de massa da
Segunda Idade Mididtica, ou ‘Grafosfera’” (CALAZANS, 1997, p.146), dessa forma ndo se
enquadrando como género préprio, mas pertencendo a uma especifica. Mendonga, no
entanto, pontua que ‘“podemos, portanto, situar as HQs numa verdadeira ‘constelacido’ de
géneros ndo verbais ou icdnico-verbais assemelhados” (MENDONCA, 2010, p.212).

Pode parecer uma questdo simples, mas a indefinicdo do tipo ou género que melhor
enquadre o universo das histérias em quadrinhos faz surgir diversas questdes e rétulos que
ddo aos quadrinhos um formato de literatura, porém questionados por estudiosos, como

aponta Ramos:

Dizer que quadrinhos sdo uma forma de literatura ¢ uma maneira de usar um
rétulo social e académico prestigiado — o literario — para valida-los ou de
chancelar ao interlocutor a presenca ou o uso das histérias em quadrinhos.

Quadrinhos s3o uma manifestagdo artistica autdnoma, assim como o sio a
literatura, o cinema, a danca a pintura, o teatro e tantas outras formas de
expressdo [...] Didlogos entre as linguagens ocorrem. E também acontecem
com o cinema, o teatro, a ilustracdo. Nem por isso deixam de manter suas
caracteristicas autonomas. Ou serd que alguém espera encontrar baldes em
um romance? N&o. Pois baldes sdo uma convencdo caracteristica da
linguagem dos quadrinhos. (RAMOS, 2009, p.37, grifo do autor)

Tais consideragdes podem ser fundamentadas na teoria bakhtiniana sobre as

relacdes dialdgicas entre as artes como se pode ver:

Numa abordagem ampla das relacdes dialdgicas, estas sdo possiveis também
entre outros fendmenos conscientizados desde que estes estejam expressos
numa matéria signica. Por exemplo, as relacdes dialdgicas sdo possiveis
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entre imagens de outras artes, mas essas relacdes ultrapassam os limites da
metalinguistica. (BAKHTIN, 2010b, p.211)

2.2 Breve historia da origem dos quadrinhos

Para muitos estudiosos, estd nas pinturas rupestres a origem das histdrias em
quadrinhos (HQs), pois “a utilizacdo de desenhos para a comunicagdo é um recurso que
atravessou milénios, usado por civilizacdes diversas, associado ou ndo a linguagem verbal”
(MENDONCA, 2010, p.210). Essa consideracao, entretanto, ndo € unianime, embora nao se
descarte o cardter dialégico da antiga pratica visual de comunicacio.

No formato como se conhece hoje, a origem dos quadrinhos é controversa, durante
longos anos o norte-americano Richard Felton Outcault foi considerado o “pai dos
quadrinhos” por conta de seu personagem Yellow Kid (Moleque Amarelo ou Menino
Amarelo), publicado em 1895 no jornal New York World. O Menino Amarelo teve tanta
importancia para os fas aficionados que se tornou um mito, uma auténtica criacdo de

inspiragdo divina:

O Moleque Amarelo passou a ser o marco da criacdo do mundo novo das
histérias-em-quadrinho: “Exatamente no dia 5 de maio de 1895, um
domingo”, confirmam com seguranca os historiadores, exatamente o 1° dia
da Criag@o, como ensina a sagrada Biblia.

Nesse dia histérico, os fis deslumbrados com o fato tdo grandioso, s6
comparavel ao ato divino, conclamam em coro: “No principio, era o
Amarelo” o Moleque, sacramentando nesta hiperbdlica parafrase ao Livro
dos Livros, a Histéria da Histéria em Quadrinhos: “In principio erat
Verbum”, a Palavra Divina. (CAGNIN, 1997, p.19, grifos do autor)

Para Cagnin, o que consolidou o Yellow Kid como pioneiro nos quadrinhos foi a
condicdo favordvel dos Estados Unidos no inicio do século XX. A nacdo era detentora dos
carros sem cavalos (precursores dos automodveis), da maquina falante, do telefone a
manivela, além de encontrar-se sob o efeito do surgimento e desenvolvimento da imprensa e
da invencdo da luz elétrica etc.

Dentre os autores que publicaram suas HQs antes do Menino de Outcault estdo
Angelo Agostini e Rudolph Topffer. Agostini, italiano radicado no Brasil, publicou no dia 30
de janeiro de 1869, 27 anos antes de Outcault, historias com seu personagem fixo Nhé Qui no

jornal Vida Fluminense. Intituladas de As Aventuras de Nhé Quim ou impressoes de uma
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Viagem a Corte, essas historias foram tdo significativas no pais que fizeram o dia 30 de
janeiro passar a ser o Dia Nacional dos Quadrinhos no Brasil.

Antes também de Agostini e dos demais quadrinistas, o escritor sui¢o Topffer, hoje
indiscutivel “pai dos quadrinhos modernos”, sob o titulo de Histoires em Estampes, apresenta
ao publico em 1846-47 suas criagdes que compds, segundo Moya(1996), nos intervalos de

sua profissdao de pedagogo, despretensiosamente e que lhe valeram elogios de Goethe:

Esse trabalho foi feito nos intervalos de sua profissio de pedagogo,
despretensiosamente. Mas lhe valeram os elogios de Goethe. O ilustre
alemdo escreveu, com efeito, que em Topffer ‘... é preciso admirar os
motivos multiplos que sabe expor em poucas figuras..,. Ele humilha o
inventor mais fértil em combinagdes e podemos felicitar seu talento nato,
alegre e sempre disposto’. Goethe amou um dos primeiros trabalhos,
pequenos dlbuns que ele lia de dez em dez paginas, ‘para nio ter uma
indigestao de idéias’ (MOY A, 1996, p.9).

As imagens para Goethe eram de extrema significincia. Para ele, os conceitos e
ideias mais complexos e importantes “sempre podem ser representados em forma visivel,
podem ser mostrados por meio de um desenho esquematico ou simbdlico, de um modelo ou
figura adequada.” (BAKHTIN, 2003, p.229, grifos do autor). Em seu trabalho O tempo e o
espago nas obras de Goethe, Bakhtin afirma que todas as ideias e constru¢des propriamente
cientificas desse escritor alemdo estdo expressas na forma de esquemas precisos, desenhos e
figuras, e dé forma visivel as constru¢des de outros que mais tarde ele assimila. “A palavra
para Goethe era compativel com a visibilidade mais precisa” (BAKHTIN, 2003, p.229), por
isso, admirou tanto os quadrinhos de Topffer e os definiu como “romances caricaturados”
(MOYA, 1996, p.7).

Ao longo de sua histéria, os quadrinhos ficaram conhecidos de diversas formas,
conforme cada pais. Nos Estados Unidos, por exemplo, sdo chamados de comic strip ou
comic books (livro cOmico); na Franca, bandes-dessinées (banda desenhada); fumetti
(fumagas) na Itdlia e tebeo na Espanha. No Japao recebe vérios nomes conforme o ptblico a
que se destina, sendo mangd o mais popular naquela terra € o mais conhecido no territrio
brasileiro. Mangd, no entanto, ndo é apenas um nome, mas um estilo proprio de construcio
que vem conquistando diversos paises.

No Brasil, por for¢a da metonimia, o termo gibi se cristalizou como o nome da arte
dos quadrinhos, isso devido a popularidade da revista Gibi que entrou em circulagcdo no pais
em 12 de abril de 1939. Na época, os diciondrios apenas registravam o termo como garoto

negro, ou negrinho, que era o logotipo da revista. Hoje, também est4 inserida a acep¢do que
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alude aos préprios quadrinhos.

Segundo Moya, a revista Gibi circulou até 1950, retornando em 1973 com outra
editora, mas em um tempo em que “os pais e professores eram radicalmente contrarios a
leitura dos quadrinhos pelas criancas e jovens, que ndo tinham voz ativa.” (MOYA, 1996,
p-138). A curiosidade do retorno foi a frase “nao estd no gibi”’, que dava uma importancia de
enciclopédia aos quadrinhos e que hoje quer dizer “ser inacreditdvel, impossivel de ser
imaginado” (HOUAISS, 2009).

Nio foi, no entanto, a revista Gibi a mais antiga do pais, em 1905, precisamente no
dia 11 de outubro, era publicada a revista o Tico-Tico, primeira no territdrio nacional, cujo
principal personagem, Chiquinho, fez tanto sucesso que acabaram acreditando que era uma
personagem brasileira, quando na verdade também era de Outcault, criador do menino

amarelo.

2.3 As desconfiancas sobre os quadrinhos

As consideracdes sobre as histérias em quadrinhos nem sempre passaram por
momentos dureos, houve uma longa fase de desconfianca que reflete até nos dias atuais. Essa
fase que se iniciou com o psiquiatra aleméo radicado nos Estados Unidos, Fredric Wertham
que iniciou uma campanha contra os quadrinhos apontando possiveis maleficios com sua
leitura que publicou em artigos diversos mais tarde reunidos no livro Seduction of the
innocent, publicado em 1954. Qualquer ato de violéncia, homossexualismo, assassinato em
série etc., ara ele, era fruto da leitura dos quadrinhos.

As consideracdes de Wertham eram tdo empiricas, embora fosse um profissional da
psiquiatria, que via perigo até nas estratégias das criancas para que seus pais ndo as

impedissem de ler suas comics.

Durante os primeiros anos de nossa investigacdo era facil de obter
informacdes das criancas sobre as quais quadrinhos de crime que eles
preferem e quantos leem. Mas desde que a critica dos quadrinhos se
espalhou e os pais comecaram a fazer algum protesto contra eles, as criangas
tendem a ficar na defensiva quando perguntado sobre eles. Tem acontecido
muitas vezes que quando eu peco a uma crianga na presenca desta mae, ele
responde prontamente que os quadrinhos que prefere sdo "Pato Donald,
quadrinhos animais e livros de cavalos de corrida." (WERTHAM, 1954,
p-80. Tradugdo nossa)

Wertham conseguiu implantar suas ideias em diversos paises. No Brasil, por
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exemplo, chegou por vérios autores. O primeiro que o citou sem aprofundamentos foi o
Sergio Muniz Souza (1959), que apds andlise concluiu que mesmo tendo sofrido algumas
ponderédveis contestagdes € um livro que ‘“teve o dom incontestivel de focalizar
dramaticamente um possivel fator etiolégico da delinquéncia juvenil. (SOUZA, 1959, p. 82-
83).

Em 1961, W.S. Jonas Speyer, publicou no artigo O grande inimigo das letras: a
“histéria em quadrinhos”, na revista Letras da Unesp, no qual apresenta um estudo
aprofundado do livro Seduction of the innocent. De todas as consideracdes que faz contrarias
aos quadrinhos, as seguintes sdo as mais contundentes, pois, se trata de uma publicagdo numa

esfera educacional e formadora de opinido:

Do outro lado, a falta do “habito da leitura” nio representa apenas o
resultado de um ou vdrios dos fatores antecedentes como ineficiéncia do
ensino elementar ou enfermidade prolongada. E nesse ponto que se faz
sentir, em elevado grau, o influxo da mania pelas histérias em quadrinhos.
Estas interferem, ja durante a fase elementar, no processo normal da
aquisicdo da necessdria seguranca e agilidade de os olhos acompanharem a
linha impressa, descerem ao comeco [sic] da linha seguinte, para a
acompanharem, e assim por diante. Esse “habito”, evidentemente, deixa de
ser treinado por quem se tenha viciado com o hadbito oposto de percorrer
seqiiéncias [sic] de desenhos, apanhando esporadicamente [sic] palavras
soltas, incoerente e irregularmente insertas nos “baldes” dos préprios
quadrinhos. Os filhos “viciados”, e com eles os pais, costumam cair [sic] na
ilusdo de que “ler histdrias em quadrinhos seja prova de saber ler. (SPEYER,
1961, p. 15)

Qualquer pai ou professor despreparado tomard para a si como verdadeira a versio
de que os quadrinhos realmente sdo inimigos, ainda mais por ressaltar Speyer que a parte da
tese de Werthan que mais interessa a colaboradores e leitores de uma Revista de Letras é a
que defende que as histérias em quadrinhos fomentam o analfabetismo.

Também acreditando nos maleficios dos quadrinhos, o General Carlos Studart Filho
em 1968, quando o Brasil atravessava o periodo de Regime Militar organiza e publica o livro
Hisorias-em-Quadrinhos e seus Maleficios, no qual o inicia afirmando que “muitas coisas
ressumbrantes de bom-senso, avisadas e substanciosas hdo sido ditas a respeito dos perigos
que, para a juventude dos nossos dias, representa o cotidiano trato das histdrias-em-
quadrinhos.” (STUDART FILHO, 1968, p.11), citando Speyer como epigrafe, Studart faz um
novo trabalho de fixacdo das ideias do psiclogo alemao.

Os maleficios dos quadrinhos foram tdo massificados que mesmo o ultimo
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investimento vindo do meio militar foi capaz de influenciar os intelectuais da esquerda que

teceram suas consideracdes de cunho politico:

os quadrinhos Disney, por exemplo, foram acusados, principalmente por
intelectuais de esquerda de disseminar o colonialismo cultural e defender o
American Way of Life (modo de vida americano) no mundo, atuando como
instrumentos de doutrina¢do dos jovens leitores ao modo capitalista de viver.
(VERGUEIRO, 2009, p.170, grifo do autor)

Outras criticas, vindas mais tarde, e mais pertinentes a esta pesquisa vieram com a

introdugdo dos quadrinhos na educag@o.

2.4 Quadrinhos na educacao

Mesmo em meio as criticas, um novo olhar sobre as histérias em quadrinhos se
formou na década de 1970, isso por conta das grandes transformacdes que a disciplina lingua
portuguesa sofreu em decorréncia da nova lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB), Lei
n° 5692/71. Passou-se a contemplar nos materiais diddticos o uso da lingua em diversos
contextos, o que introduziu os quadrinhos ao ensino. Duas autoras nesta época se destacaram
por conta de seus trabalhos, a primeira foi Ada Rodrigues Soares com a cole¢do Tempo de
Comunicagdo e Magda Soares com a Comunicacdo em Lingua Portuguesa.

Nesse periodo, surgiu um novo critico no cendrio nacional, Osman Lins, que em
cronica intitulada de Uma Disneyldndia Pedagogica, teceu severas criticas as ilustracdes

presentes nos compéndios escolares:

Outro aspecto desse empenho de agradar sdo as ilustragdes. Sempre houve
ilustracdes nos livros didaticos. Em certas matérias (Geografia, Botanica e
outras) chegam a ser indispensaveis. Tudo, porém, dentro de certa medida.
Além disto, outras disciplinas, ao menos a partir de determinado nivel,
podem prescindir desse recurso; ou devem usa-lo com a maxima parcimdnia.
E nenhuma, creio, seria menos propicia a pletora de recursos visuais que,
justamente, Comunicago e Expressdo. (LINS, 1977, p.134)

Niao constam na referéncia de Lins quais leituras foram feitas anteriormente para se
tecer essas consideracdes, no entanto, fica a suposicdo de ter sido um dos intelectuais da
esquerda, por conta do titulo de seu artigo, e ter Souza como fonte, por considerar a inser¢do

dos quadrinhos e ilustragdes como um delirio iconografico, e completa:
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Que se pode esperar, mais tarde, da capacidade de leitura — e da
compreensdo do texto — de alunos tdo mimados pela imagem? Alunos aos
quais se ensina a lingua com tdo abundantes suportes visuais habituar-se-do
ao severo preto-e-branco dos textos? Serdo, por sua vez, capazes de
exprimir-se sem o auxilio da imagem, quando isto lhes for exigido? (Ibid.,
p-137)

De qualquer forma, talvez por conta da LDB, as criticas aos quadrinhos comecaram
a perder a forca, neste periodo também apareceram defensores, como o escritor Fernando

Sabino que, inclusive, citou Magda Soares em seus elogios:

E também uma aula de Portugués. O pld, como dizem os alunos, vem a ser
comunicacdo: “Comunicacdo em Lingua Portuguesa para a 7 série do
Primeiro Grau”, diz a capa do livro. Equivale ao nosso 2° ano de gindsio, € o
que me informam. A autora se chama Magda Soares: atualmente uma das
maiorais do livro didatico, é o que também me informam. Este negécio de
livro didatico eu ndo entendo — sé sei que o assunto € controverso e
explosivo. A apresentacdo grafica € admirdvel — disso entendo alguma
coisa, afinal j4 fui editor.

E aqui termina meu entendimento: que diabo vem a ser isto? Historia em
quadrinhos? Revista infantil? Passo os olhos pelo livro ricamente ilustrado a
cores. Nido € preciso de muito esforco para perceber que se trata nada mais
nada menos que de uma revolugdo. Parece que enfim estdo tentando tirar a
camisa-de-forca que tolhia o ensino do Portugués no Brasil. (SABINO, 1979
p-98)

Para Magda Soares, considera que este periodo foi mais positivo que negativo,

havendo mais aceita¢do que resisténcia:

No final dosanos 1970, tivemos uma mudanga significativa de
paradigma nos pressupostos e concepgdes do ensino da lingua, e foi
entdo que os quadrinhos, e outros géneros em que o verbal se associa
ao nao-verbal, chegaram aos livros didaticos. Na verdade, nao houve
reacdo negativa quer dos professores quer dos alunos quer das
familias, ao contrério, a repercussio, sobretudo sobre os alunos, foi
em geral positiva. (SOARES, 2013)

As desconfiancas sobre os quadrinhos, seja como leitura de entretenimento, seja
como leitura informativa ou critica, perderam sua for¢a com a virada do século. Os
quadrinhos resistiram aos mais variados investimentos contra eles e se mostram como prova
de que realmente a comunicag@o via desenhos € inerente ao ser humano, desde os tempos das
cavernas.

Criticas quanto a sua inser¢do na educagdo continuardo ocorrendo, como a de



51

Jerdnimo Teixeira, intitulada de A Pedagogia do Garfield na qual afirma que “a literatura
estd virtualmente ausente do Enem. Para os técnicos do MEC, o gato dos quadrinhos € mais
relevante culturalmente do que Graciliano Ramos ou Castro Alves” (TEXEIRA, 2011, p.
136). Mesmo trazendo a voz de professores de universidades federais e concluindo que o
Enem contribui para um pais ainda mais iletrado, o artigo de Teixeira ndo teve forca
suficiente para se mudar a forma de elaborag@o do exame. Tal artigo também foi questionado
por outros autores como Paulo Ramos, que em 2012 publicou na revista Leitura: Teoria &

Prdtica no artigo Outra leitura sobre a “Pedagogia do Garfield” no qual deixa claro que

Literatura e quadrinhos sdo producdes textuais de diferentes ordens, com
distintos géneros autdbnomos, cada um igualmente véalido e com
peculiaridades préprias no processo de construcio do sentido — os
quadrinhos se singularizam ainda mais por comporem textos multimodais,
que envolvem o dominio e a articulagdo de codigos distintos. Espera-se que
o estudante brasileiro seja proficiente nesse processo plural de leitura. E,
efetivamente, letrado. (RAMOS, 2012, p. 2077)

As criticas de hoje sdo reflexo da participacdo do Governo Federal no estimulo da
utilizagdo dos quadrinhos em sala de aula, que tem sido de fundamental importancia para se
criar uma nova mentalidade sobre esse dindmico género. Além de ji ser comum encontrar
nos PCN, muitas vezes apontados como uma de suas categorias, como “charge e tira”
(BRASIL, 1998, p. 54).

O que falta, a partir de agora, é fazer os mais ajustes para que sua utilizagdo no
ensino de lingua materna ndo se limite ao ensino abstrato das regras gramaticais e que vem

produzindo resultados, conforme se vé em Neves:

Contemplo particularmente a utilizacdo que vem sendo feita de tiras e
quadrinhos humoristicos como suporte para a transmissdo de licdes nas aulas
de Lingua Portuguesa, e especialmente porque esse tipo de material
aparentemente caracterizaria modernidade de proposta, e, entdo, tinhamos o
direito de esperar que incorporasse a modernidade das reflexdes da
linguistica (NEVES, 2003, p.131).

O proposito desta pesquisa e proposta de ensino de alguns tépicos das gramaticas
pelos quadrinhos € justamente o de ser uma tentativa de ajuste da arte sequencial no ensino
de lingua materna, para além das regras normativas. Iniciando, a partir dai, uma nova
possibilidade de caminho para que novos autores, num futuro bem préximo, também

explorem este vasto campo de possibilidades.
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Reitera-se aqui a crenca de que € possivel a producdo de graméticas intercaladas

com histérias em quadrinhos, como seré vista adiante.



Capitulo ITI

METODOLOGIA

O perfeito conhecimento de minha lingua € a porta que se abre para o
meu sucesso na vida.
Evanildo Bechara

Baseado nos pressupostos tedricos do capitulo anterior, fundamentado na perspectiva
bakhtiniana, este capitulo trata da metodologia utilizada na composicdo da proposta de ensino
de alguns tdépicos gramaticais pelos quadrinhos, que compreende os procedimentos da
composi¢do da proposta, suas motivacdes, observagdes, composicdo da histéria e dos
personagens etc.

Pretende-se aqui, propor uma estratégia de ensino baseada em alguns tdpicos
gramaticais na perspectiva bakhtiniana, voltada para a linguagem dentro da situacio concreta
nos dias atuais. De forma que estes conceitos facam sentido e tornem-se significativos para o

aluno.

3.1 A relevincia e o processo de escolha da proposta

Nao € de agora que linguistas, filosofos, professores e outros estudiosos da educacdo
se debrugam sobre teorias e prdticas para se chegar a um significativo método de ensino de
lingua materna. Segundo Moita Lopes, “o primeiro compéndio contendo teorizagdo sobre o
ensino de linguas acredita-se ter sido escrito em 1632, por Jan Amos Comenius, o chamado
‘Pai da Educacao Moderna’” (MOITA LOPES, 2011, p.12), o que nos aponta que essa
preocupacio se confunde com a prépria histéria do ensino.

Conforme visto no capitulo anterior, essa também foi uma das preocupacdes do
filésofo Mikhail Bakhtin. Suas “Questdes de estilistica no ensino da lingua”, por exemplo,
surgiram a partir de seus apontamentos sobre os problemas do ensino de lingua materna no
universo escolar na Russia, observados no periodo em que era professor (1937-1945) e do
estabelecimento de uma relacdo entre o procedimento metodoldgico e a perspectiva dialdgica

da linguagem. Nesse trabalho, sua busca maior foi a de interligar gramdtica e estilistica,
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contemplando a no¢do de autoria para a producdo de sentidos tanto na leitura quando na
escrita.

Embora seja um método de ensino de uma lingua diferente da lingua tratada aqui, é a
materializagcdo de uma profunda e desafiadora teoria aplicdvel ao ensino de lingua materna em
geral. Razdo pela qual os apontamentos de Bakhtin foram escolhidos também como
norteadores da proposta aqui apresentada. Esse efeito norteador se deu de forma modelar,
depois de definido o objeto de estudo aqui, buscou-se nas esferas sociais mididticas situagdes
que permitissem comparacgdes, ainda que superficiais, com as que o filésofo apresentou aos
seus alunos.

Essa busca serviu de parametro para outras observacdes em sala de aula a partir das
consideragdes feitas pelos alunos. Chegou-se a conclusio que a amplitude das possibilidades
que podem ser construidas a partir das anota¢des de Bakhtin ndo caberiam todas neste
trabalho.

Nos dias atuais, o ensino de lingua materna exige uma postura multifacetada do
professor. Além de trabalhar com as vdrias esferas tradicionais, como jornais, revistas,
convites, discursos politicos etc., se faz necessdrio o trabalho com as tendéncias discursivas
surgidas a partir das tecnologias da informacdo, principalmente as que surgiram com a
Internet, rede que hoje disponibiliza diversas formas de interagdo como blogs, redes sociais,
programas de conversa em tempo real etc. Isso sem contar com a necessidade que se faz de o
professor saber usar as tecnologias de acesso ao chamado “mundo virtual”, como tablets,
smartphones, notebooks entre outros aparelhos que ja4 fazem parte do universo dos seus
alunos.

Embora a proposta aqui seja voltada para a publicacdo impressa, ela é de ampla
aplicabilidade para a esfera virtual, esfera essa que influencia tanto os padrdes
comportamentais quanto o uso da linguagem, e, consequentemente, as formas de se ensind-la.
Isso porque o interesse/resisténcia do aluno em querer aprender a lingua perpassa pela
realidade na qual ele estd inserido, uma realidade que hoje contempla uma linguagem mais
dindmica, mais auditiva e principalmente, mais visual, voltada para a necessidade de producao
de sentidos.

Por essa razdo, a escolha da proposta deste trabalho priorizou as histérias em
quadrinhos (HQs), um género que esteve presente em muitos momentos da histéria da
comunicacdo e cuja adaptabilidade em outros meios de interacdo ja foi comprovada,

caracteristica necessdria para as tendéncias contemporaneas de ensino.
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A associagdo da imagem ao texto escrito torna mais inteligivel os contetidos
gramaticais, que para muitos sdo de dificil assimilacdo, isso porque imagem por possuir um
papel facilitador, sempre exerceu grande fascinio para a espécie humana, conforme serd mais
bem explanado posteriormente.

Por meio de recortes de histérias, tirinhas jornalisticas, cartuns etc., outros autores
também ja associaram os quadrinhos as suas propostas de ensino da lingua materna, o que
dessa forma, tira o cardter inédito do trabalho apresentado aqui. A diferenga deste para os
trabalhos anteriores, no entanto, estd na inser¢do de tdpicos gramaticais diluidos dentro de
uma narrativa quadrinista, seguindo os preceitos da teoria bakhtiniana.

Ha também propostas diddticas preocupadas em vincular imagens ao ensino
gramatical, com foco na ilustragd@o pela ilustragdo. Neles, as imagens t€m caréter introdutdrio
ou exemplificativo dos assuntos tratados. Entre os autores dessa linha estdo Nelson Oliveira,
com seu “Portugués ao alcance de todos” (1966); Hildebrando André (1983) com sua
“Gramatica Ilustrada”; Luiz Antonio Sacconi com a ‘“Novissima Gramatica Ilustrada Sacconi”
(2008), cujos trabalhos foram estudados aqui com o objetivo de conhecer as diversas
propostas para elaboracgdo desta.

Propde-se aqui, portanto, que os quadrinhos possam oferecer uma alternativa
complementar para um ensino da lingua materna que seja significativo para o aprendiz, por
lhe permitir produzir sentidos, o que por sua vez rompe com as consideracdes gramaticais

voltadas apenas para a aplicac@o das regras de forma abstrata.

Mesmo sabendo-se da importancia das imagens na comunica¢do, do grande interesse
pelos quadrinhos e de outras consideragdes sobre o ensino de lingua materna citadas no tépico
anterior, o interesse em se criar uma proposta que explore os quadrinhos surgiu a partir da
concepgao de interagdo social.

Essa interagdo se deu através de respostas dos leitores as publicagdes de colunas
jornalisticas sobre dicas da lingua portuguesa, assinadas e ilustradas pelo autor da proposta
aqui apresentada. Tais colunas circulam desde o ano de 2005 em jornais impressos da regido
Sul Fluminense do Estado do Rio de Janeiro e na pagina da Internet da TV local. Sdo elas:
“Na Beira da Lingua” (Jornal Beira-Rio), “Quem tem medo da Linguaruda Portuguesa”
(Jornal Vitrine) e “Riosulnet” (pédgina virtual da TV Rio Sul). A publicagcdo virtual tem
alcance territorial mais amplo por utilizar um suporte de género de acesso global.

As respostas dos leitores se deram por meio de contato pessoal, mensagens

eletronicas, carta dos leitores, comentdrios nas colunas virtuais etc., cujos assuntos variavam
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entre elogios, contestacdes, pedidos de mais esclarecimentos sobre os assuntos explicados e
sugestdes de novos temas. O que havia de comum nas interacdes era a manifesta¢do de aprego
pelas explicagdes contextualizadas por meio de desenho. Confirmagdo do que André aponta
como “objetivo maior: tornar mais ameno o aprendizado da gramética e duradouro os seus
efeitos” (ANDRE, 1983, p.3).

A escolha desta proposta também considerou que as histdrias em quadrinhos se
configuram como um campo fértil para as mais variadas adaptagdes, o primeiro a perceber
isso foi o empresdrio norte-americano Albert Kanter que em 1941 adaptou aos quadrinhos, o
romance “Os trés mosqueteiros” de Alexandre Dumas. Iniciou-se a partir dai uma série de
outras adaptacdes que cairam no gosto comum de autores de diversos paises.

No Brasil, por exemplo, essa adaptacio literdria se iniciou em 1947 com a versdo em
HQ do livro O Guarani, de José de Alencar. Por conta de equivocos pedagdgicos que serdo
apresentados adiante, a prética de adaptacdo foi interrompida por um tempo e retomada mais
tarde com investimentos e incentivos do Governo Federal, principalmente a partir de 2006
com a criacdo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).

Alguns estudiosos ja acreditam num breve surgimento de género autdbnomo em
relacdo a literatura em quadrinhos, isso por conta do aquecimento do mercado editorial, que
ja apresentou, por exemplo, trés adaptacdes diferentes de um mesmo cléssico da literatura.

A adaptabilidade das HQs foi percebida também em outros setores da sociedade,
como no jornalistico. No ano de 1996, o jornalista e quadrinista maltés, Joe Sacco ampliou o
campo das possibilidades de transposicdes ao adaptar aos quadrinhos uma matéria
jornalistica feita por ele proprio que reuniu no livro-reportagem Palestina, Uma Nagdo
Ocupada(1996), um projeto repetido em outros de seus trabalhos do género e cuja
influéncia foi global.

A influéncia desse trabalho, considerado uma grande novidade na época, chegou ao
Brasil com a jornalista Patricia Villalba que teve sua entrevista com o musico Tom Zé
adaptada aos quadrinhos e publicada no dia 9 de abril de 1999 no Caderno 2-Zap, D9 do
jornal O Estado de Sdo Paulo. Diversos outros trabalhos dos géneros e andlises académicas
apontaram para um possivel novo género discursivo que se configura: o Jornalismo em
Histoéria em Quadrinhos (JHQ).

Retomando-se as questdes gramaticais, ainda é inédito no Brasil, trabalhos que

sistematizem o ensino de lingua portuguesa por meio de quadrinhos. Uma possibilidade real
para alguns assuntos, mas complexo para outros. Para o fildlogo, professor e membro da

Academia Brasileira de Letras, Evanildo Bechara (2013), depois da criacdo a biblia
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pauperum, por volta da década de 1420, qualquer possibilidade da criacdo de uma gramaética
em quadrinhos é possivel. Tal possibilidade é também um carater motivador da proposta aqui
apresentada.

O mais importante a se considerar, no entanto, € que os quadrinhos possibilitam um
ensino que contempla o que mais se busca nas propostas pedagdgicas sobre a lingua materna:
um ensino contextualizado e capaz de proporcionar a construcdo de sentidos. Fato que se deve
por conta de os quadrinhos permitirem a recriacdo de situagdes reais das relagdes sociais, com
o resgate de produgdes discursivas de circulacdo também reais.

Dois bons exemplos sdo as considera¢des gramdticas sobre os termos “de inglé€s” na
frase “Sim, sou professora de inglés” e “por cada” em “Corretores de redacdes do Enem
recebem R$ 2,35 por cada texto”. Esses exemplos ndo fazem parte da proposta aqui
apresentada, mas foram criados e testados em sala de aula para a comprovagdo que aqui se
apresenta.

A9

Para as gramaticas, o fragmento “de inglés” do primeiro exemplo é um complemento
nominal de “professora”, no conjunto de frase que € uma resposta a seguinte pergunta:
“Professora?’. H4, no entanto, situacdes nas quais o mesmo termo deverd ser considerado
como “adjunto adnominal” mesmo com uma resposta semelhante a apresentada. Parece nao
haver, no entanto, nenhuma graméitica que elucide isso, o que dificulta uma melhor

explanacdo do professor. Segue a imagem como exemplo:

Situagdo A Situagao B

Precisa-se de [LAMENTO, N4O TEMOS Livraria [ EU LHE PERGUNTEI

professores MALS VAGAS PARA 10% de desconto A MATERTA QUE
, PROFESSORES para professores LECIONA?
PROFESSORA? |~ mill PROFESSORA? |~ gl

SIM, sou
PROFESSORA DE INGLES.

SIm, sou
PROFESSORA DE INGLES.

Complemento Nominal

Como se v€, a mudanca na situacdo sdcio-discursiva foi suficientemente capaz de
mudar a funcdo gramatical de um termo pertencente a duas respostas iguais para duas

perguntas, também iguais, Professora?. Esse recorte ilustrativo faz parte de uma composicao
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que explica a conceituagdo gramatical de complemento nominal em comparagdo com a
conceituacdo de adjunto adnominal, foi constatado em sala de aula que foi suficientemente
capaz de permitir ao aluno produzir seus préprios sentidos.

Estas consideragdes jd comecam a fazer parte do estudo de algumas gramadticas, ndao
estudadas aqui, que visam considerar o aspecto da realidade comunicativa na hora da
distingdo dos dois termos.

As constru¢des quadrinisticas ganham mais expressividade quando construidas em
situacdes discursivas materializadas em textos de ampla circulacdo social, como em jornais,
revistas, paginas da Internet etc. Tais constru¢des permitem ao professor trabalhar conceitos
gramaticais considerando o maximo possivel de elementos para que o aluno possa construir
sentidos. O segundo exemplo a seguir ilustra bem isso:

No més de marco de 2013. Discutia-se no Brasil os critérios de correcdes das
redacdes do Exame Nacional do Ensino Médio, o Enem. Essas discussdes se deram em
decorréncia de uma sequéncia de matérias do jornal O Globo apresentando criticas as notas
dadas as redacdes que continham uma receita de macarrdo instantineo e um hino de time de
futebol.

Com o objetivo de estimular o debate sobre o tema, os alunos de um curso pré-

vestibular foram submetidos a seguinte ilustracao:

i =] Pris

Corretores de redacdes do Enem
recebem R$ 2,35 por cada texto

Para professores, processo desgasta e afeta qualidade da avaljacao

Presumia-se que os alunos comentariam o tema, mas de imediato criticaram a forma
de escrita da matéria, considerando que o autor deixou escapar uma cacofonia, “por cada”.
Eles ndo souberam construir uma relagdo de sentido com a sequéncia de matérias criticas e o
didlogo entre titulo e subtitulo que aponta um processo uma relacao entre a expressiao “por
cada” e o fragmento “[...] processo desgasta e afeta a qualidade da informacéo”.

Conforme segue na maioria das gramaticas, cacofonia, ou cacéfato, € a producdo de

som desagraddvel ou palavra de sentido ridiculo ou torpe, resultante da unido de silabas de
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palavras diferentes como “cinco cada”; “boca dela”; “vou-me ja”, “por cada”, entre outros. Os
alunos s@o submetidos a essa conceituacdo como um vicio de linguagem que jamais deve ser
repetido em suas produgdes.

As duas situacdes apresentadas deixam bem claro que o papel do professor hoje é de
fundamental importincia para um ensino gramatical que explore questdes além das regras
pelas regras. Ele € o direcionador de um ensino gramatical voltado para a vida da linguagem,
na busca por construgdes discursivas que contemplem o estilo do aluno, anseios de um tempo
em que a interagdo social chegou num nivel inimagindvel hd pouco menos de um século.

Uma preocupacdo que surge é a de o professor ndo saber atuar conforme as
necessidades educacionais contemporaneas, o que atualiza as seguintes afirmacdes de

Bakhtin:

Na pratica, muito raramente o professor da e sabe dar explicacdes estilisticas
para as formas gramaticais estudadas. As vezes ele até aborda a estilistica
nas aulas de literatura (alids, muito pouco e de modo superficial), mas o
conteddo das aulas de lingua materna € a gramdtica pura (BAKHTIN, 2013,
p-23).

Tais afirmagdes, no entanto, exigem estudos que considerem a arquitetdnica de obras
literarias, limitando-se aqui apenas ao estudo de frases contextualizadas. Retomando os
exemplos dados neste tdépico, reitera-se aqui que eles s@o apenas ilustrativos para as
consideragdes gramaticais estabelecidas, embora também nio facam parte da proposta aqui
apresentada, cumprem um papel de motivadores da escolha dos quadrinhos como estratégia
de ensino.

Em relagdo aos tOpicos gramaticais a serem trabalhados nela, num primeiro
momento, depois de definido o género discursivo HQ, iniciou-se uma busca pelo assunto a ser
trabalhado. Em conversa com cerca de cinquenta professores de escolas da rede publica e
privada da regido do Vale do Paraiba de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, e professores de outras
cidades do pais, via rede social da Internet. As conversas ndao seguiram padrdes académicos
de pesquisa acdo, pois o objetivo era uma averiguag¢do rapida para a escolha de um tema
pertinente.

Constatou-se que o trabalho com frases, periodos simples e oracdes coordenadas e
subordinadas sdo os assuntos de maior dificuldade tanto para se ensinar quanto para se
aprender. Eliminou-se, no entanto, o tOpico ‘“oracdes subordinadas” da proposta aqui
apresentada, pois, para melhor entendimento do aluno ele deveria ser acompanhado de

ilustracdes que antes apresentassem construg¢des diddticas sobre as classes gramaticais.
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Um aprofundamento tedrico do tema que para este momento, pela urgéncia de

finalizacdo do trabalho ndo seria possivel realizar.

3.2 As Personagens

Como toda histéria narrativa, a histéria € composta por seus personagens primarios,
também ditos protagonistas, secunddrios e alguns figurantes. Aqui, criaram-se dois
protagonistas, um que terd o papel de aprendiz e outro de professor. Secunddrios, sdo quatro e
as demais aparicOes aleatérias de outros que ndo chegam a participar efetivamente das
histérias se configuram como participacdes figurantes.

A primeira personagem protagonista se chama Linguaruda Portuguesa. Criada em
2005 para ilustrar as colunas sobre dicas de lingua portuguesa, citadas anteriormente, e
registrada no Escritério de Direitos Autorais da Biblioteca Nacional, mantém um nome que é
um trocadilho com o termo lingua portuguesa e, por alusdo, revela seu perfil psicolégico de
pessoa preocupada com a vida alheia, ou seja, fofoqueira. Sua insercdo na proposta deve-se
tanto ao fato de j4 ter sido testada pelo grande publico, inclusive com perfil em rede social, e,
sobretudo, por seu carater humoristico.

O segundo protagonista se chama Peter, foi criado especificamente para esta
proposta, depois da submissdo do trabalho de pesquisa no ja citado evento Unitau Convida.
Naquela situag¢do foi sugerido um padrdo moderno de professor, rompendo com o padrio
tradicional, anteriormente representado pelo Vasco Linguarudo, que na versdo atual da
proposta, aparecerd apenas nos pensamentos de sua irma, Linguaruda Portuguesa.

Além do estilo jovial de Peter, foi arquitetado para esse personagem um perfil
multifacetado que dialoga intertextualmente com outros personagens de quadrinhos e
personalidades que marcaram época. Seu traco segue caracteristicas diferentes da Linguaruda,
ele € menos caricato. O formato de seu rosto e cabega foi tracado nos moldes do rosto de
Mark Zuckerberg, criador da rede social Facebook, e perfil do rosto baseado no de Mikhail
Bakhtin, acrescido de um corte de cabelo mais moderno.

O nome, Peter, e o perfil profissional de empresédrio bem-sucedido e professor sdo
alusdes ao maior administrador de todos os tempos, o professor e consultor austriaco Peter
Drucker.

Outra estratégia de composi¢do deve-se ao fato de o personagem ser deficiente fisico.
A intencdo € a de passar valores de que uma deficiéncia fisica ndo impede a pessoa de ser

bem-sucedida pessoal e profissionalmente. A escolha do cadeirante, como marca da
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deficiéncia foi em decorréncia de uma intencdo intertextual, pois o mais conhecido e mais
importante grupo de personagens dos quadrinhos € conhecido como X-Men. Criagdo da
empresa Marvel Comics, esse grupo conseguiu se tornar mais popular que a Liga da Justica
da empresa concorrente DC Comics. O nome X-Men deve-se ao lider do grupo, o Professor
Xavier, ou Professor X. Sua principal caracteristica pessoal é a de ser um cadeirante e
profissional € de ser administrador de sua propria escola para mutantes, portadores de poderes
extraordindrios, resultantes de processo de mutacdo genética.

Embora a proposta seja delimitada para um leitor presumido especifico, leva-se em
conta que os quadrinhos fazem parte do imagindrio coletivo social, ndo se restringindo, dessa
forma, a um grupo especifico.

Assim como ocorreu com a personagem Linguaruda Portuguesa, o personagem Peter
ja estd em processo de registro no Escritério de Direitos Autorais da Biblioteca Nacional.

Quanto aos personagens secundarios, temos: Sara, Dudu e Maria Joana, sao um
grupo de estudantes, que t€ém o objetivo de dar a Linguaruda uma caracteristica mais
equilibrada. S@o jovens estudantes que participam da histéria como personagens secunddrios,
dando auxilio ao processo de aprendizagem da amiga.

Outro personagem caracterizado como secundério € Jorge, o homem de confianca de
Peter. Embora suas apari¢cdes sejam poucas, ocorrem sempre em momentos de relevancia, o
que lhe confere o cardter de secundério.

A secretdria Silvia, os diretores da empresa que aparecem no inicio da histdria, o
bombeiro que aparece em determinado momento, Vasco Linguarudo e Salivdo, irmio e
namorado da Linguaruda, sdo personagens figurantes, de participacdo irrelevante, seus papéis

apenas ilustram os espacos sociais da historia.

3.3 Sinopse da histéria

Seguindo o preceito bakhtiniano de que a vida se reconstréi no estético, na arte,
arquitetou-se para a proposta, uma composicdo segundo a materialidade narrativa de uma
histéria composta por inicio meio e fim. Ndo chega a ser um romance em quadrinhos, mas
ndo deixa de ter seu valor artistico. Considera-se aqui, as histérias em quadrinhos como uma
forma de arte: a arte sequencial, a histdria se passa no inicio do ano de 2014, tempo marcado
pelos recortes ilustrativos que vdo de datas anteriores até 22 de janeiro de 2014, dia da
publicacdo da revista Veja, edicdo de n° 2357, ano 47/n°4, cuja capa é utilizada como

exemplo. A histéria, no entanto, ultrapassa em alguns dias essa data, sem a necessidade de
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marcacdo do tempo posterior. Elementos do mundo moderno, como celulares e projetores
também colaboram com a marcagdo temporal.

A proposta inicial contemplava o cotidiano escolar, os quadrinhos reproduziam o ato
do ensino em sala de aula buscando substituir elementos como o quadro negro e giz pela
utilizagdo de tecnologias digitais. Nao havia, no entanto, uma mudanca de paradigma. Os
quadrinhos e os tdpicos a serem estudados estavam sendo elaborados de forma fragmentada,
com exemplos inventados para a proposta, seguindo dessa forma um padrdo abstrato de
ensino.

A partir da mudanca do tema, houve com ela uma reconstrucdo da proposta que
contemplou a lingua em uso. Por conta disso, pensou-se na criacdo de um espago no qual a
vida em uso fosse contemplada, razao pela qual chegou-se a conclusdo da criagdo de uma
agéncia de publicidade e jornalismo como espaco principal da histéria.

-

E na agéncia que, ao rever e aprofundar em alguns conceitos gramaticais, Peter
assume um papel de professor. O ensino € acrescido de expressividade ao apresentar os
topicos escolhidos, acrescido de exemplos recortados da esfera social, principalmente jornais
e revistas.

Ha também os momentos de informalidade que servem como um suporte para a
construcdo dos sentidos a partir dos conceitos trabalhados, ou como introdug@o do que ainda
serd ensinado. Essas situacdes ocorrem com os alunos no ato de seguirem para o estagio e nos
momentos de soliddo da personagem Linguaruda Portuguesa. Nesse momento, assumem
Dudu, Maria Joana e Sara, o papel de professores. Informalmente introduzirdo a amiga,
consequentemente, também ao leitor, os conceitos gramaticais fundamentais do trabalho.

Para a composicdo de uma nova revista, o jovem empresdrio, Peter, decide contratar
estagidrios. Decis@o que ndo é bem aceita por sua equipe de diretores, que preocupada com os
prazos, deixa transparecer o preconceito com a classe de aprendizes.

Para tranquiliza-los, o jovem empreendedor assume o processo de treinamento dos
novatos, pois seu objetivo € o de renovar sua equipe e encontrar novos talentos.

Outra atitude de Peter que ndo é bem compreendida pelos companheiros e recebida
com um teor sarcdstico € a escolha da midia impressa como meio de divulgacdo do processo
seletivo de aprendizes. Mesmo em pleno século XXI, no tempo em que o acesso a Internet foi
disponibilizado nos mais variados tipos de aparelhos eletronicos, o empresdrio decide buscar
por jovens leitores de jornais.

Essa decisdo por sua vez coloca no caminho da empresa a personagem Linguaruda

Portuguesa, uma ndo tdo jovem estudante, que decide comprar o jornal do dia seguinte para
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poder acompanhar os capitulos das novelas, pois se matriculara num curso universitdrio de
comunicacdo social, o que lhe impossibilitou de acompanhar as novelas.

Depois da leitura de seu interesse, a Linguaruda passa a vista pelo horéscopo, casos
de policia, até chegar aos classificados. Ao ler o anlncio sobre a vaga de estagio,
imediatamente telefona para seus amigos informando-os sobre o processo seletivo.

Mesmo sem saber que o objetivo da leitura da jovem aprendiz ndo foi o de se
informar sobre questdes envolvendo a realidade, e que os demais jovens que se inscreveram
tomaram ciéncia do andncio por conta da amiga, Peter sente-se realizado. Nao sofrerd com
brincadeiras dos colegas de trabalho. A partir deste ponto, inicia-se a histdria.

Depois de serem convocados para a apresentagdo na empresa, os alunos sdo
conduzidos a reavaliarem os tdpicos gramaticais, a partir desse momento, a linguaruda passa a
contar com os amigos para ndo deixar transparecer seu total desconhecimento linguistico pela
resisténcia em aprendé-la no ensino regulamentar traumatizada pelo fato de seu irmdo ser

professor.

3.4 Técnicas gerais de composicio

Os conceitos gramaticais trabalhados no decorrer da historia foram retirados de
situacdes da esfera social. Nos didlogos que imitam a realidade, buscou-se a maxima
aproximacgdo dessa realidade. As consideracdes sobre as frases nominais foram ilustradas
pelas situacdes sociais nas quais elas mais se manifestam: nomes de livros e propagandas que
priorizam a imagem.

Como estratégia de composi¢cdo do trabalho, buscou-se um caminho diferente das
gramdticas tradicionais de se exemplificar com fragmentos extraidos em sua maioria das
composi¢oes literarias. Houve aqui a investida nas midias para que a contextualiza¢do da
proposta fosse mais consistente. Em decorréncia disso, depois de uma pesquisa em
aproximadamente mil revistas disponibilizadas para consultas em bibliotecas, para venda em
bancas e sebos, leituras rdpidas em recep¢des de consultdrios e em acervos particulares,
descobriu-se que as conjungdes coordenativas apresentam-se diferentemente, conforme a
intenc¢do sdcio-comunicativa.

Como se evidencia nas propostas, a conjun¢do coordenativa alternativa, por exemplo,
circula amplamente nos andncios publicitdrios, sendo rarissimas, quase inexistentes suas

aparicdes em outras esferas de circulacdo.



64

As conjungdes coordenativas adversativas parecem ter sido concebidas para as
revista de ci€ncias exatas. Aparecem, por exemplo, em dezenas de capas das revistas Galileu e
em dezenas da Super Interessante, sem contar com a ampla observagao nas demais do mesmo
género. Nas revistas mais populares, de ampla leitura, aparecem de modo mais sistematico em
matérias de cunho cientifico, a razdo para isso é ldgica, o elemento “mas” tem o papel de
contestar um fato em relag@o ao anterior.

Observou-se também que, na esfera de maior circulagdo das conjungdes aditivas,
titulos de matérias jornalisticas, hd a ampla presenca do conectivo “e” com valor alternativo,
cujo emprego precisa ser explicado em sala de aula em funcdo do uso para ndo reforcar o
combatido ensino abstrato da lingua materna.

Para essa composicdo, todos os desenhos (personagens e cendrios) foram criados e
desenhados pelo préprio autor da proposta, utilizando um sistema de tragos feitos a partir de
célculos matematicos chamados de vetor. As criagdes vetoriais podem ser realizadas por meio
do redesenho de figuras digitalizadas ou criadas diretamente com o mouse ou mesa
digitalizadora e programas da computagdo grifica. O recurso da proposta langou mao da
criagdo direta com a utilizagdo do mouse.

A vantagem dos desenhos vetoriais estd na possibilidade de redimensionamento por
meio dos cdlculos que mantém a qualidade do trabalho independentemente do tamanho
desejado, o que permite a confeccdo de pOsteres para futuras exposi¢des. O que ndo ocorre
com desenhos feitos a mao livre e importados para o computador (digitalizados), sem que haja
a vetorizacdo. Desenhos digitalizados tém uma natural perda de resolugdo.

Outra importante vantagem dessa tecnologia € a facilidade da manipulacio de suas
ferramentas e das formas criadas, que permitem a confec¢do de desenhos sem que o usudrio
domine com profundidade as técnicas da arte de desenhar.

Por fim, entra a questdo autoral, pois a proposta aqui pretende ser apresentada para
futuras avaliacdes e incorporagdes pedagdgicas.

Para trabalhos mais simples, o professor encontra disponivel na Internet uma
variedade de programas que lhe permitirdo a criacdo de suas proprias histérias sem precisar
realizar um desenho sequer, apenas com o posicionamento de imagens e baldes do banco de
dados. Ficard para ele apenas a composicdo dos didlogos e estruturacdo da histéria. Essas
construcdes, no entanto, ndo permitirdo o registro de Direitos Autorais.

Quanto ao formato, para a composi¢cdo do trabalho, considerou-se principalmente a
formatagdo bdsica das histérias em quadrinhos de maior circulagdo, que compreende o

tamanho do papel na medida AS, as composi¢des coloridas respeitando os baldes tradicionais
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da comunicagdo. A fonte (tipo de letra) dos baldes também € segue o padrdo das histérias em
quadrinhos, Comic Sans MS, fornecida gratuitamente pelos programas bdsicos de sistema
operacional.

Outro detalhe mantido € o estilo Versalete, caracterizada pelas letras em caixa alta,

com uma pequena alteracio no tamanho das que representarem as letras em maidscula.

Os tépicos que serdo trabalhados nos quadrinhos, como ji citado, sdo: frases,
oragOes absolutas, periodo composto por coordenacio.

A passagem pelas conceituacdes contemplou em grande parte o que delimitam as
gramdticas normativas, no entanto, para ndo se incorrer numa repeticao grafica de um modelo
abstrato de ensino, lancou-se mdo das consideracdes bakhtinianas que fundamentaram o
trabalho. Em termos praticos, os detalhes das escolhas serdo apresentados em sequencia,
depois das proximas consideragdes.

Bakhtin, ao observar que na Russia um professor em lugar algum "encontrard uma
abordagem sistemadtica para as questdes estilisticas da gramatica" (BAKHTIN, 2013, p.24). E
que todas as formas gramaticais sdo também um meio de representa¢do que "podem e devem
ser analisadas do ponto de vista das suas possibilidades de representacdo e de expressdo, isto
é, esclarecidas e avaliadas de uma perspectiva estilistica" (Ibid., p.24-25), leva-nos ao
questionamento sobre as gramdticas disponiveis aos professores de lingua portuguesa no
Brasil.

As abordagens envolvendo as delimitacdes dos géneros discursivos serdo de
extrema importancia para que o professor possa fazer causar sentido os termos que ele
encontra nas diversas esferas de circulacio social.

O conhecimento gramatical € importante para as mais variadas situacdes
enunciativas, e o professor deve estar no centro do processo de ensino gramatical. Nao faltam
no pais recomendacdes quando a isso como se v€ nos Pardmetros Curriculares Nacionais

(PCN):

A perspectiva dos estudos gramaticais na escola, até hoje centra-se, em
grande parte, no entendimento da nomenclatura gramatical como eixo
principal; descricdio e norma se confundem na andlise da frase, essa
deslocada do uso, da fun¢@o e do texto. [...] O estudo gramatical aparece nos
planos curriculares de Portugués, desde as séries iniciais, sem que os alunos,
até as séries finais do Ensino Médio, dominem a nomenclatura. Estaria a
falha nos alunos? Serd que a gramitica que se ensina faz sentido para
aqueles que sabem gramatica porque sdo falantes nativos? A confusdo entre
norma e gramaticalidade é o grande problema da gramatica ensinada pela
escola. O que deveria ser um exercicio para o falar/escrever/ler melhor se
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transforma em uma camisa de for¢a incompreensivel. (BRASIL, 2000, p. 16)

Além das exigéncias e problemas gerados por conta das influéncias tecnoldgicas no
uso da lingua, como ja apontado, o professor fica em dificil situagdo por conta do hiato que ha
entre o que se deve ensinar e como se ensinar. Uma falta de didlogo entre dois importantes

pontos que acabam por sua vez causando uma verdadeira angustia.

As consideracdes até aqui, ndo se configuraram como motivadoras para a proposta
em si, mas de profunda reflexdo sobre como se ensinar, por meio dos exemplos abordados,
uma concepg¢do gramatical que comungue com a estilistica e produza, dessa forma, sentido.
Nesse aspecto, foi percebida a mais ampla possibilidade que os quadrinhos oferecem no
ensino. Considerando-se que s6 o material ndo d4 conta em muitos dos casos, a fundamental
participacao do professor foi inserida, estrategicamente como um personagem.

As ilustragdes introdutdrias buscam, através de situagdes diversas, construir o
conceito de mensagens que precisam cumprir seu papel comunicativo para se configurar
como frase, papel que passa pela situacdo e entonacdo. Na sequéncia, em momento mais
didético, o protagonista apresenta as chamadas frases de situagdo, ou frases inarticuladas, que
podem ser simples palavras que dependerdo dos contextos para ganharem a feicao de frase.

A ilustracdo mais contundente neste sentido se d4 por meio da apresentacdo de uma
sequéncia de didlogos nos quais os alunos sdo submetidos ao questionamento sobre uma
determinada construcdo frasica. Construcdo essa que ocorre a troca de um verbo por um
substantivo, buscando um determinado efeito de sentido, como na musica “Célice” de Chico
Buarque e Gilberto Gil, cujo sentido pretendido de “cilice” na letra era o de efeito de “cale-
se”.

Segue a sequéncia de exemplos:

NAO TEM JEITO!

Num primeiro momento, o personagem protagonista questiona os aprendizes sobre
se a construcdo acima se configura como uma frase. No didlogo fica entendido como uma
construcdo fora de um contexto, ndo se caracterizando dessa forma como frase, ainda que

gramaticalmente correta.
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NAO TREM JEITO!

Na segunda exposi¢do, “tem”, verbo ter flexionado, é substituido pelo substantivo

“trem”. Cabe aqui a observacdo de que sem a intencdo de se antecipar para o publico a
proposta aqui apresentada, esta sequéncia foi exposta em salas de aula de duas cidades
diferentes, Resende/RJ e Lorena/SP, num total de quatro turmas, uma do nono ano do ensino
fundamental, uma do terceiro ano do ensino médio, uma de um curso pré-vestibular e por
fim, uma de pdés-graduacdo em Letras. O objetivo foi a construcdo de uma situacdo nos
quadrinhos que estivesse de acordo com a mdxima representacao da realidade.

Na exposi¢@o acima os alunos ndo conseguiram produzir sentido aos verem a frase
alterada para a construcdo “Ndo trem jeito!”. Para eles, a caracterizacdo de frase estava
comprometida principalmente pela inadequacdo gramatical.

Ao serem submetidos ao contexto social de produg@o da qual foi retirado o exemplo,
houve uma flagrante surpresa. Tornou-se mais claro o efeito estilistico nas composig¢des
comunicativas. Os alunos entenderam que a desconstrucdo da integridade gramatical pode ser
vista como uma estratégia de expressividade, como ocorreu no exemplo sobre a cacofonia
“por cada”, apresentada anteriormente.

Segue o género discursivo do qual foram extraidas essas elucidacdes:
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+

pAsTORQUE | I EZENN
ABUSAVA DE
sumcnunse  HOJE
ANOSDEPRISAQ | 'wowwmariasomasm

mAcmA ™ -zm-

]
lu—u B aven n-nm mw.mrlmm

QUINTA-FEIRA, 23/01/2014 « ANO 9 o N° 2.930

E sempre a mesma coisa. O trem para, e o povao é
obrigado adar um rolezinho nos trilhos pra depois
se espremer num 6nibus e ainda pagar outra

2 BYy NP e passagem. Dessavez, composicao descfsrrilou
TEM EM COMUM? B e interrompeu totalmente acirculacao

BJUNU Waed OBUS3|3

As primeiras consideracdes sobre frase ndo focaram nas diferencas entre as
constru¢des nominais e verbais. A intencdo foi de apenas se trabalhar com o conceito em si
que, depois de fundamentado, se tornou mais inteligivel. Na sequéncia, os quadrinhos
apresentam constru¢des nominais extraidas de ditos populares e principalmente de imagens
de capas de livros que circulam na esfera social e que lancam mao das frases nominais em
seus titulos.

A passagem do conceito de frase para oragdo absoluta se d4 em uma situacdo de
comparacdo entre o termo periodo, utilizado na esfera gramatical e na sua origem
etimoldgica: circuito. Nela o aluno/leitor é apresentado a diferenca basica entre o periodo
simples, oracdo absoluta, periodo composto. Outra comparacdo nessa sequéncia ilustrativa é
a de oragdes coordenadas e oracdes subordinadas, embora a segunda ndo seja objeto desse

estudo, a sutil comparacgao € de extrema importancia para o entendimento da segunda.
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Ao apresentar para o aluno que oracdo absoluta € a oragfo constituida de apenas um
verbo ou locug@o verbal, busca-se também o questionamento sobre a esfera de circulagcao
dessas construgdes. Para melhor entendimento, é mostrado que sdo construgdes tipicas de
situacdes de venda, com exemplos extraidos dessas situagdes sOcio-comunicativas. Para o
linguista da Academia Brasileira de Letras e professor Evanildo Bechara (2013), trabalhar
com situacdes de venda de produtos € a melhor forma de se fazer o aluno entender as oragdes
absolutas, estratégia que ele proprio utiliza em suas aulas.

Ja as construgdes das ilustragdes para a composi¢do dos exemplos das oragdes
coordenadas fundamentou-se nas consideracdes bakhtinianas, sobre “as formas sintéticas
paralelas e comutativas, isto €, quando o falante ou o escritor tem a possibilidade de escolher
entre duas ou mais formas sintdticas igualmente corretas para o ponto de vista gramatical
(BAKHTIN, 2013, p. 25).

Citados no capitulo anterior, o filésofo apresenta duas construcdes, “A noticia que
eu ouvi hoje me interessou muito.” | “A noticia ouvida por mim hoje me interessou muito.”
(Ibid. grifo do autor), para ilustrar suas consideracdes, para ele, “o professor deve mostrar, de
um modo que seja bem acessivel aos alunos, o que perdemos e o que ganhamos ao
escolhermos uma ou outra dessas frases” (Ibid.). Sob essa orientacdo, foram escolhidas as
seguintes construgdes, também comentadas no capitulo anterior, publicadas no dia 18 de
novembro de 2013:

Governo recua e mantém prazo para ABS e airbag (O Estado de S. Paulo)

Governo recua, e airbabag serd obrigatorio em carros. (Folha de S. Paulo)

Buscou-se desde o inicio contemplar aqui exemplos de ampla circulacdo social,
considerando-se que o contexto da criacdo da HQ é o de uma empresa de publicidade e
jornalismo, e buscando-se um afastamento das gramaéticas tradicionais que contemplam em
sua maioria exemplos literdrios.

Ao submeter alunos a construgdes de diferentes autores sobre um mesmo assunto se
torna possivel o trabalho com as possiveis escolhas gramaticais, valorizando-se os aspectos
estilisticos positivos e negativos que hd em cada forma. Além de questionamentos como:

Qual a diferenca entre as constru¢des? Qual a vantagem de seguir o principio do
paralelismo gramatical da coordenag@o, como na primeira constru¢do que mantém o mesmo
sujeito e mesmo tempo verbal nas duas oracdes? Qual efeito se obteve com a quebra do na

segunda construg¢ao?
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No que se refere a coordenagio, no entanto, isso néo seria suficiente para se dar conta
de todas as questdes que envolvem a estilistica. Had constru¢des como “Cémara aprova
projeto, e professor mantém greve”, publicada no dia 02 de outubro de 2013 no Jornal O
Globo, que necessitam de outras elucidagdes, pois quando o aluno é submetido a regra pela
regra, sempre considerard a conjuncdo “€” como aditiva, desconsiderando seu valor de
adversativa como nessa construcao.

Antes do trabalho com a coordenada sindética aditiva, trabalhou-se com as
coordenadas assindéticas. Com elas foram apresentadas uma sequencia de situagdes proximas
de sentido, considerando a perda da expressividade em caso de suas inser¢des, conforme a

visdo de Bakhtin:

As conjungdes subordinativas e coordenativas (pois, porque, por causa de,
apesar de, etc), todas as palavras de introdugcdo légicas (assim, por
conseguinte, etc.) perdem a intencdo direta do autor, t€m um sabor de

linguagem estrangeira, tornam-se refratdrias ou até totalmente objetais.
(BAKHTIN, 2010a., p.111)

Outro ponto de grande importancia para este trabalho foi a descoberta de uma “vida
social” das conjuncgdes, principalmente alternativas e adversativas. Depois da busca em
aproximadamente mil revistas de dezenas de grupos editoriais num periodo da década de 1990
aos dias atuais percebeu-se que as conjuncdes alternativas sdo exploradas quase que
unicamente nos anudncios publicitdrios. Para a selecdo dos exemplos e melhor entendimento
dos alunos buscou-se também a mdxima variacdo de produtos para a comprovagado, dentre as
quais estdo a propaganda de produtos de barbear, xampu, curso de idioma, coletanea de DVD,
maquina de lavar roupa, agéncia bancdria, etc.

Quanto as conjuncdes alternativas, elas parecem sobreviver nas capas das revistas de
ciéncias exatas. Para cada vinte conjungdes neste género editorial, encontrou-se uma em outro
género mais popular. Os temas, no entanto, seguem o principio da conjuncio “mas”, que visa

introduzir oragdes que contraponham verdades ditas anteriormente.



Capitulo IV

O ENSINO DE ALGUNS TOPICOS GRAMATICAIS PELOS QUADRINHOS

Este capitulo tem por objetivo apresentar, algumas ilustracdes da proposta de ensino

pelos quadrinhos.

PERGOGNAEENS

PROTAGONISTAS

LINGUARUDA
PORTUGUESA

FIGURANTES

EQUIPE DE
TRABALHO

SALIVAO




TELEGRAMA ¥ TELEGRAMA?
PARA A QUE DIACHO

SENHORA. E I550?

LEGAL! TODOS
NOS FOMOS
SELECIONADOS.

Universidade
VAMOS JUNTAS v —
AMANHA?

CONSEGUI 0s
ENDERECOS
NA INTERNET.




PrREZADOS SENHORES, RESOLVI
CONTRATAR ESTAGIARIOS PARA
O PROJETO DA NOSSA NOVA REVISTA.

A EQUIPE DE CRIACAO

: b A PREOCUPE, EU TR ARQ
TA ESTA CIENTE? ( NAO SE PREOCUPE, EU MESMO OS5 TREINARE

SIM, A EQUIPE JA SABE. )

ESTAGIARIOS
MAL SABEM
ESCREVER.
QUEM VAT

PREPARA-LOS
A TEMPO?

EU CONTRATARIA
PROFISSIONAIS DA
CONCORRENCTA, E
BEM MAIS PRATICO.




[ PETER, UM BEM-SUCEDIDO EMPRESARIO
DO RAMO DE COMUNICACOES DECIDE
CONTRATAR ESTAGIARIOS PARA
UM NOVO PROJETO DE REVISTA.
DECISAO QUE NAQO
FOI BEM-ACEITA
POR SUA EQUIPE
DE DIRETORES.

D

o 1
) "Of NAo ENTENDO EssA
RESISTENCIA. FOMOS
ESTAGIARIOS UM DIA.

NO DIA SEGUINTE...

= SILVIA NO JORNAL E
Frase da semana: ANUNCIE NA INTERNET?
E impossivel APENAS
O PROCESS0
NO JORNAL.
e:tr::;rt ias :‘ormas SELETIVO DE QUERO JOVENS
Constag‘:a S.56m APRENDIZES. ANTENADOS
’ emente Y
considerar sua COM A MIDIA
significancia = IMPRESSA.
estilistica, A INSCRICAO

Mikhall Bakhti

SERA VIA SMS*
PARA O MEU

CELULAR, *SMS - Short Message Service
(servigo de mensagens curtas)

APENAS ANTENADOS
COM A MIDIA IMPRESSA?
DESCULPE-ME, PETER, MAS
APOSTO QUE NINGUEM

SE INSCREVERA.

TUDO BEM,
SENHORES,
APOSTA
ACETITA.

506 NAO DIGO PARA ESPERAR
SENTADO PORQUE SE OFENDERA,

PERTO DALI... RECEM-INGRESSADA NO CURSO DE

COMUNICACAO SOCIAL, A NAO TAO
JOVEM, LIGUARUDA PORTUGUESA
DECIDE COMPRAR UM JORNAL. SEU
OBJETIVO E BEM DIFERENTE DO QUE
ESPERA PETER.

INGANCA

QUE NOVELA BOA! PENA QUE NAO '\
POSSO ACOMPANHA-LA, MAS AMANHA

COMPRARET UM JORNAL PARA SABER
O QUE ACONTECERA NA SEMANA.
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QUE HAVERA

CANDIDATOS. §

JA LT MEU HOROSCOPO, AS

NOVELAS, OS CASOS DE POLICIA,
FALTAM OS5 CLASSIFICADOS.

VAGAS DE
ESTAGIO.
QUE LEGAL!

TENHO DE
AVISAR A

A INSCRICAO
E VIA SMS
PARA...

Para a empresa:

Quero fazer
estagio ai. ;)

Para a empresa:
Prezados Senhores,
solicito participar do

processo seletivo

de aprendizes...

Para a empresa:
Quero estagiar nesta
conceituada empresa,

por isso, desejo
participar da selegao.

Para a empresa:
Boa tarde! Peco que
incluam meu nome
para participar da
selecao de estagiarios.

Para a Linguaruda:
Migaaa Te Amuuu !!!
Brigadaaal!!! S2

Para a Linguaruda:
Rola uma pizza com
galera p comemor.?

Para a Linguaruda:
grida vc é d+
naum sei cm gradc
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Escolinha da

HOJE MINHA
AULA E SOBRE

AGORA SIM,

APRENDL AS ORACOES
0 QUE 540 COORDENADAS
ORACGES SINDETICAS.
COORDENADAS

A SEGUNDA, E A
ADVERSATIVA:

A PRIMEIRA SINDETICA
E A ADITIVA:

TOMET BANHO E
VOU AO CINEMA COM
MEU NAMORADO.

PEGUEI UMA TOALHA, OU TORCO ATE
MAS ELA NAO ESTA ARREBENTA-LO,
SECANDO MEU CABELO, OU PEGO O SECADOR.

A QUARTA,[? A ORACAO COORDENADA POR FIM, A EXPLICATIVA:
SINDETICA CONCLUSIVA:

PEGUET O SECADOR, POIS
( CONTINUAREL COM A TOALHA, LOGO NAO POSSO PERDER O FILME

NAO FICAREI PRONTA A TEMPO. “"AS TRAMOIAS DA VIZINHA"
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NO DIA SEGUINTE...

JORGE, O TREINO ATRASOU,
POR GENTILEZA, RECEPCIONE
05 ESTAGIARIOS PARA MIM,
LO60O ESTARET Af.

ENQUANTO PETER, O
NOSSO DIRETOR, NAO
CHEGA, PECO-LHES QUE
ESCREVAM SOBRE A
IMPORTANCIA DA
GRAMATICA NOS
DIAS DE HOJE

LEMBRO DE
MALS NADA.

TAMBEM, O
PROFESSOR
ERA O CHATO
DO MEU IRMAO

NAO CONVERSEM
COMIGO, AGORA.

O DIRETOR CHEGARA,
E VOCE PERDERA
SUA VAGA.
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OLA PESSOAL,
Bom DIAl
OBl ESSE RAPAZ 5 ..

TAMBEM DEVE
SER ESTAGIARIO.

VOu PEDIR INFORMACOES
SOBRE O DIRETOR PETER.

MOCINHO, ME DIGA
UMA COISA: ESSE

TAL DE PETER E UM

CAPETA DE SATA?
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PERDOE-ME POR
INTERROMPE-LO,
MAS E URGENTE
VEJA SE ESTA
FOTO DO
BAKHTIN
ESTA

OBRIGADO,
PETER.

EsTA OTIMA,
JORGE!

COMO ELA COMETEU UM =%
FURO DESSE? FOT PIOR DO
QUE NAO FAZER A REDAGAO.

AI MEU DEUs,
PERDI A VAGA.

COITADA, SERA
DISPENSADAl LOGO ELA
QUE NOS AJUDOU A
CONSEGUIR ESSE ESTAGIO.

DE REPENTE
ME DEU UMA
ESTRANHA
VONTADE
DE IR AO
BANHEIRO.

NossAl ALEM DE LINDO
E O DIRETOR DA EMPRESA!

O MARIDO QUE PEDI A DEuUs!

VocEs sERAO
AVALIADOS CONFORME A
A PARTICIPACAO NOS
EVENTOS DIARIOS.

ACHO QUE DEU
TEMPO DE SE
ESQUECER DE MIM.

SRR

“Alingua penstra na vida




NESTA ETAPA TRABALHAREMOS
COM AS FRASES. PECO QUE
REVETAM OS5 CONCEITOS QUE
APRENDERAM NO COLEGIO.

[ ST

“Alingua penetra na vida
através dos enunciados
concretos quoad i m,
o é tamb, A
dos
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NO DIA SEGUINTE... °

NAo se PREQCUPE
VAMOS ATUDA-LA,

AMIGA,
NAO ME
LEMBRO DE
MAIS NADA
SOBRE
FRASES.

VEJA QUE FRASE LEGAL! i~ a!
"SEGURANGA ANIMAL", !
Segurang I

FrasE? N4o, Anima

' SAO APENAS
X PALAVRAS.

E FRASE SIM, POIS ESTA
COMUNICANDO ALGO.
— =

Nem semere, | [ A ENToAcAO, | g GRITE | [ [ MAS E PRECIS
P;ERRA AS NOMINATS| [ DEFINIRA SEE | gggf ~FOGO! cof Eﬁgﬁfﬁﬁ
Bgpill  PRECISAM UMA ORDEM, .| EM LOCAL SENAQ £
NAO E ;‘;i’;‘gz i UM*“EPERGE’NE‘" ﬁ CHiE,.TAs CONFUSAO NA
UMA A0 ETC
::iggssg oU DA e =1 EVERA CERTA. VETAM,
SITUAGAO. |g s 0 QUE
A BTTUACAQ ACONTECE.
INDICARA
O SENTIDO
QUE SE QUER
COMUNICAR,

Q. Cuidado,
Bandido solto!

Q Cuidado,
Degrau solto!

Cuidade, s Cuidado,
Degrau soltol Bandido solte!
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NAo VIU QUE
AS INICIAIS
EM MATUSCULA
ELIMINARAM A
AMBIGUIDADE.

NEM cOM O SUSTOE A
FALA DO OUTRO NOTOU
A PRESENCA DOS CAES.

NEM EU ENTENDERIA,
PARECE MEU VIZINHO,
DEIXOU DE RECUPERAR SUA

MALETA POR 50 QUERER
FALAR CORRETAMENTE.

PEGUEM-NO!

"PEGA LADRAQ"! @
S—

s Onde?
CAvE? _ g—

AT B -

— ELE DEVE
TER SONHADO!

"VAMBORA"?

g =
£

ENTENDEU
A FRASE,

PELO MENO.S Thos feroats
INTERPRETOY —
\ O OUTDOOR,

82



MAIS A NOITE...

ALO, BOMBEIRO, TEM ALGUEM
GRITANDO "FOG0O" NO PREDIO
AQUI DA FRENTE,

DEVE sErR
SERIO, ESTA
VINDO DO
PREDIO DA
FRENTE.

MAS HA SINAL
DE FUMACA?

NAo, Mas \_/ QUANTO A FUMAGA, VA QUE O PREDIO TENHA
CONTEXTUALIZE: o M{-IS MODERNO SISTEMA DE EXAUSTAO QUE
ALGUéM TAMBEM ELIMINA TODA A GORDURA DA COZINHA.

GRITANDO
"FOGO" AS DEZ
DA NOITE NUM
APARTAMENTO.
O QUE 15850
COMUNICA?

JA EsTOU

PRONTO
PARA

ENTRAR.

Foooeol
Fooosol

AGORA QUE
SALVEIL
UMA VIDA,
vou
LIGAR A

TEVE ’ -
PARA VER ATE QUE NAQ FOI

O QUE MA IDEIA CHAMAR

ESTA 0S BOMBEIROS.
PASSANDO. NAO ESTOU ME
SENTINDO BEM.
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busul Cave? DERSHRIVACA®,
N

ELA NAO VIRA, SEU PETER, _ £ MESMO?
ESTA NA DELEGACIA et @ QUE INTERESSANTE!
PRESTANDO ESCLARECIMENTOS [t ) CONTE-ME COMO FOL,

POR CONTA DE UMA MA
INTERPRETACAO DE FRASE.

For um ErRrRO
FRASICO.
HaA, HA, HA...

AO OUVIR UM VIZINHO GRITAR 'FoGo!", MAS OS GRITOS ERAM PARA
CHAMOU OS5 BOMBEIROS. PENSOU QUE 0 0 BOTA-FOG0, QUE JOGAVA

APARTAMENTO DELE ESTAVA EM CHWNAL DO CAMPEONATO,

m""m UMA ADVERTENCIA.. | INDICAGAO DE

UM FENOMENO...

TR
L ]i,l'“

UMA SAUDACAO...
UM AVISO...

UM ANUNCTO...

UM Juizo...

... ENFIM, SAO PALAVRAS QUE POR SI SO NAO POSSUEM
ELEMENTOS GRAMATICALS PARA COMUNICAR NADA, MAS
QUANDO USADAS EM DETERMINADOS CONTEXTOS

GANHAM A FEICAO DE FRASE. SAO AS CHAMADAS:

]
CF:’-SES DE SITUACAO, FRASES DE CONTEXTO OU FRASES INARTICULADAS.
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MRASES NOYIINAES

O CONCEITO E BEM SIMPLES:\

A TITULO DE REVISAO SAO FRASES SEM VERBO.
PECO QUE ANOTEM O
“B%MQDIM" TAMBEM MUITO USADAS NAS
£OMO UMA FRASE COMUNICACOES RAPIDAS E
DE SITUACAO EXPRESSIVAS, COMO NOS
’ DITOS POPULARES:
MAS O ASSUNTO AMIGOS, AMIGOS;
DE HOJE E OUTRO: NEGOCIOS, A PARTE. )
~ | FRASES NOMINAIS. \

PARABENS!

ANTES
TARDE

ANTES SO
DO QUE MAL
ACOMPANHADA.

CADA MACACO CADA

NO SEU GALHO.

DIGAM ALGUNS PROVERBIOS @
FORMADOS POR FRASES NOMINAIS remre
comarvics gue & realizam,
© 4 tambies stravés

COM SUA MANIA,

EsTA0 POR
gy DENTRO DAS
T FRASES

NOMINAIS.

"PARABENS!"
E FRASE DE
SITUACAQ

Por FoRrA,
BELA VIOLA; POR
DENTRO, PAO
BOLORENTO.

Louco FILHO crIADO,

TRABALHO DOBRADO.

| L

l VOCES TAMBEM ENCONTRARAO AS FRASES NOMINAIS EM CAPAS DE LIVROS,

Mikhail
Bakhtin

QUESTOES DE ESTILISTICA
NO ENSING DA LINGUA

= DICIONARIO
[ QUADRINHOS de
NA EDUCACAO, ~ LINGUISTICA
e e
GRAMATICA

REFERENTE A LINGUA PORTUGUESA

T4 A

Joaguim Mattoso Camara Jr.

L g
QUADRINHOS DICIONARIO DE
NA EDUCACAO LINGUISTICA E GRAMATICA
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VERRARS

ALEM DAS NOMINALS, TEMOS AS FRASES VERBALS QUE, COMO
O NOME JA DIZ, SAO COMPOSTA POR UM OU MAIS VERBOS.

ELAS TAMBEM SAO MUITO

“USE™ “COMPRE, “FEIA. S

"COMA™, “PROVE™: |

R e 11| (e 0 aue Nos somos?) USADAS NA PUBLICIDADE
NOS SOMOS? POR SEREM EXPRESSIVAS.

O PROBLEMA E QUE
PODEM CAUSAR UM
SENTIDO NADA
AGRADAVEL PARA O
INTERLOCUTOR,
COMO VEMOS NA
CRITICA DA MAFALDA.

05 MALPITOS SABEM
QUE NOS AINDA NAO
SABEMOS

CMAIS ALGUMA PERGUNTA?

SEU PETER,
FRASE VERBAL E
ORACAO SAO A
MESMA COISA?

MESMO NO CONTEXTO ORACIONAL,
PREVALEcEn»j 0O PROPOSITO DA
FRASE, QUE E COMUNICAR ALGO.

(EM "PASSEI MAL, PORQUE
COMI ALGO ESTRAGADO.",
HA DUAS ORACOES, MAS

APENAS UMA FRASE.

S

OTIMA
PERGUNTA,

E A JUNCAO DESSES
DOIS FRAGMENTOS
DE FRASE QUE NOS
L PERMITE CONSTRUIR

SENTIDO.




QUATS TIPS BE MRASES

pa—

INTERROGATIVA

FormuLAR
PERGUNTAS.

QUANTO CUSTA?
ONDE FICA..?

wadl
EXCLAMATIVA
EXTERIORAR
SENTIMENTOS

(ADMIRACAO, REPULSA,
IRRITACAO, ETC).

GRANDE HOMEM!

e—

NEGATIVA

NAO PERCA!
NAO FAcA 1550l

NAO SAIA DAQUL.

POR QUE FALTOU? A
OR QUE FALTO BE# FETel NAO FUME.
~— QUE PROVA FACIL! ~—
_ e
OPTATIVA AFIRMATIVA
EXPRIMIR SENTE-SE AQuI!
UM DESEJO. PARE! CALE-SE!
MEezA voLTAl
. HONRARA PAT E MAE.
VA com DEus! |
DEUS LHE PAGUE! SENTIDO!
MUITAS FELICIDADES!
M
INDICATIVA IMPERATIVA
TRADUZIR
PENSAMENTOS EXORTAR ORDENS...
CONFORME
O CONTEXTO.
VENDE-SE!
PEIXEIRO!
A DIREITA
—
DECLARATIVA
ENUNCIACAO DE

Juizo,

QUE cAsA suJAl
DEUS E FIEL.

VETAM AGORA OS TIPOS DE FRASE CONFORME A ENTOACAO,
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ABSOLUTAS E

VIMOS ATE AQUI QUE O PROPGSITO DA FRASE E A COMUNICAGAO,
MESMO QUE PARA ISSO ELA LANCE MAO DA LINGUAGEM EXTRAVERBAL,
COMO CONTEXTOS, GESTOS OU ATE DO PROPRIO SILENCIO.

NUMA RELACAD | ’ HAVERA, POREM, SITUACOES NAS

DIALOGICA, QUAIS NAO PODEREMOS CONTAR COM
O SILENCIO ELEMENTOS EXTRAVERBAIS, COMO
TAMBEM COMUNICNUMA CARTA, REDACAO, PETICAO ETC.

NESSAS SITUACOES CONTAREMOS
COM 0S5 ELEMENTOS LINGUISTICOS
COMO A PONTUACAO, O SUJEITO
O PREDICADO, A COESAQ ENTRE
OUTROS QUE DARAO A FRASE
A FEICAO DE ORACAO.

PECO QUE VOCES REVISEM SEUS CONCEITOS GRAMATICAIS SOBRE ORACOES.
INICIAREMOS ESSE ASSUNTO NO PROXIMO ENCONTRO.

]
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NO DIA SEGUINTE...

B3
ANIMADA? — h

¥
d \
q
{8 NAO, VIM PORQUE
k

BR. VOCE ME ATUDARA A
ENTENDER AS ORACOES.

ORACACE A
FRASE COM
VERBO OU
LOCUCAO

S

QUANDO NA COMUNICACAO HA
APENAS UM VERBO OU LOCUCAO,
TEMOS O PERIODO SIMPLES, TAMBEM|
CHAMADO DE ORACAC ARSOLUTA.

PERFODO € O MESMO QUE
CIRCUITO, COMO ESTE QUE [
\_ESTAMOS PERCORRENDO. |

QUANDO HA X,
_ MATS DE UM, \

PERIODO
COMPOSTO

O PERTODO COMPOSTO E
COMPLETADO PELAS ORAGOES,
QUE O DEFINIRAQ COMO
COORDENADO OU SUBORDINADO.

ENTENDI! AQUI SERTA O FIM
DO PERTODO, SE ESTIVESSEMOS
NUMA ORACAO ABSOLUTA.

NA COORDENACAQ,\
AS ORACOES SAO |
SINTATICAMENTE |
INDEPENDENTES. /

NA SUBORDINACAQ
HA UMA RELACAO DE
DEPENDENCIA ENTRE A
ORACAO PRINCIPAL E OS

| FRAGMENTOS DE ORACOES|

&9



AS COORDENADAS
SAO COMO CAMINHOS
INTERLIGADOS QUE
NOS PERMITEM
COMPLETAR O PERTODO.

WOs FRAGMENTOS DE ORACGES

SAO O BARCO E AS CORDAS.

SEMELES E L8
IMPOSSTVEL (
compLETAR [~ ALY
0 PERTODO. P aulad

QUASE MORRI,
MAS ENTEND

EXISTE TAMBEM O
PERTODO MISTO.

JA SET, E COMPOSTO POR

\ COORDENACAO E SUBORDINACAO. /'
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ORACOES

ABSOLUTAS

OU PERIODO SIMPLES

FAREMOS DIFERENTE
AMANHA, ESPERARET POR
VOCES AS OITO NA
BaNcA & SEBO.
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ORACCES
COORDENADAS

Asstbé'rLCAs
E SINDETICAS

EU FICAREI COM OS DOIS PRIMEIROS

PARA DINAMIZAR NOSSA ASSUNTOS, COORDENADA ASSINDETICA
TROCA DE APRENDIZADO, E SINDETICA ADITIVA. OS DEMAIS

DIVIDI OS5 ASSUNTOS E SEGUIRAC DA SEGUINTE FORMA:
SORTEEI-0S ENTRE VOCES, | —

DUDU APRESENTARA A
SINDETICA ALTERNATIVA

MARIA JOANA,
A ADVERSATIVA

A CONCLUSIVA
COM A SARA

E A LINGUARUDA
FECHA com A ORAGAO
SINDETICA EXPLICATIVA

' ARRUMAR UMA EXPLICAGAO
E COMIGO MESMA.
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AS COCRBENADAS STINDETICAS ABTTIVAS

Bom pral

PREPARADOS PARA AS
COORDENADAS ADITIVAS?

—1‘&

OESIIN0S A | Fouii DESPALLO.
>

VEzam o PRENCIRAL TTULO BE
MATERIA DOS DOTS JORNALS,
REPAREM QUE AMBOS USARAM

A MESMA ORACAO CULMINANTE,

0 ESTADO DE S. PAULO

Edigao 436891
18 ! daz ! 201 3

Governo recua e mantém
prazo para ABS e airbag

FOLHA DE SPAULO

+ QUARTA-FEIRA, 18 O DETEMEAY

Edigao 30940

ol i , 18/dez/ 2013

Governo recua, e alrbag
sera obrigatorio em carros

v S Ty
E A oracCAO
PREDOMINANTE.

TAUTOLOGIA
BOBA, ESSA.

DIFERENTE DA SUBORDINACAO, QUE
POSSUT UMA ORA;’;\'O PRIMNCIPAL, NA
COORDENAGAQ O PENSAMENTO €
INICIADO PELA CHAMADA OFZACEO
CULMINANTE, OU PREDOMINANTE.

93



CONSIDERACOES FINAIS

Toda ciéncia € feita de hipdteses, observacdes, crencas e, principalmente, tentativas.
A proposta aqui apresentada se resume justamente numa tentativa: a de se resgatar um antigo
e perdido conceito que une gramdtica a arte, a fim de que se fagca brotar a consciéncia
linguistica nos aprendizes, pois a “consciéncia linguistica, sdcio-ideoldgica e concreta, ao se
tornar artisticamente ativa [...] encontra-se de anteméo envolvida por um pluridiscurso, e de
modo algum por uma s6 linguagem, tnica, indiscutivel e peremptéria.” (BAKHTIN, 2010a,
p-101).

Esta tentativa de resgate se faz necessdria num momento histérico Gnico, no qual a
humanidade cada vez mais langa mao de tecnologias da informacdo que oferecem
possibilidades de comunica¢do mais atrativas para a comunicacdo, 0 que acarreta um
considerdvel desinteresse pelo ensino da lingua materna e, consequentemente, com a ampla

linguagem. O que se torna preocupante, pois 0 homem

ndo tem relacdo com uma, mas com vdrias linguagens , sendo que apenas o
lugar de cada uma é estabelecido e indiscutivel, a passagem de um lugar
para outro € prevista e automatica, como aquela que vai de um quarto para o
outro. Estas linguagens ndo se chocam entre si na consciéncia deste homem,
e ele ndo tenta correlaciona-las ou olhar para uma delas usando os olhos de
outra linguagem. (BAKHTIN, 2010a, p.102).

Por um lado, uma proposta materializada na midia impressa pode parecer estar na
contramdo da modernidade, mas por outro lado a escolha pela adaptacdo do ensino aos
quadrinhos abre a méxima possibilidade de interagdo social também virtual, pois os
quadrinhos sdo, talvez, os géneros mais adaptaveis que existam hoje. J4 consagrados como
uma forma de arte, vale ressaltar que ensinar pelos quadrinhos é uma das formas de se ensinar
pela arte.

O que se pretendeu aqui, ndo seria possivel sem a chegada no Brasil de novos
trabalhos e novos olhares sobre os ja conhecidos trabalhos do filésofo russo Mikhail Bakhtin
e seu Circulo, trabalhos que a cada dia se mostram fundamentais e atualizados com a
necessidade de ensino exigida no século XXI.

Reitera-se, por fim, que objetivo maior da proposta aqui apresentada € tornar mais

significativo o ensino/aprendizado da gramatica. E espera-se que vd além de uma tentativa,



95

também fonte de inspirag¢do para outras discussdes e novos olhares sobre as possibilidades de
ensino, quicd, o nascimento de futuras gramaticas em quadrinhos.

A composi¢ao deste trabalho foi um dos mais profundos processos de aprendizagem
para seu autor, proporcionando-lhe um novo olhar sobre a educagdo, sobre a linguagem e
sobre o préprio homem. Abriram-se, a partir dele, novos campos para o desenvolvimento de

um futuro pesquisador.
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