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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema o género discursivo Cordel em atividades
de leitura, nas aulas de Lingua Portuguesa, pois o trabalho pedagogico com o Cordel
contribui para a formagao dos leitores e para ampliar seus conhecimentos sobre aspectos
culturais, politicos, sociais; diferengas regionais e aspectos de variagdo lingiiistica. O
objetivo desta pesquisa ¢ despertar nos alunos o gosto pela leitura oferecendo a
oportunidade de praticas de leitura a partir do conceito de género discursivo.
Especificamente, os objetivos desta pesquisa sdo: desenvolver um projeto de leitura de
cordel com alunos do 1° e 2° anos do EJA (Ensino de Jovens e Adultos) no Ensino
Médio noturno do Colégio Estadual Republica Italiana, em Porto Real, no interior do
Estado do Rio de Janeiro, e avaliar a adequacdo da seqiiéncia didatica proposta nesse
projeto. A seqiiéncia didatica utilizada aborda a origem do cordel, suas condi¢cdes de
produ¢do e de circulagdo, tematicas, seus elementos composicionais € suas
caracteristicas textuais e lingiiisticas. Fundamenta-se na teoria bakhtiniana de géneros
discursivos e na proposta pedagogica dos PCN. Os dados, colhidos por meio de
observacao das reagdes dos alunos nas atividades de leitura, anotacdes do professor-
pesquisador e questionario de avaliacdo das atividades respondido por escrito pelos
alunos, revelam que ¢ possivel ndo so trabalhar a leitura nas aulas de Lingua Portuguesa
do ensino médio noturno compactado — EJA -, como também despertar no aluno o gosto
pela leitura utilizando o género discursivo Cordel. A seqiiéncia didatica mostrou-se
muito eficiente para apropriagdo das caracteristicas do género em tempo reduzido.
Constatamos também mudangas de comportamentos de leitura dos alunos ao
construirem o conhecimento de forma prazerosa e transformadora, pela interacdo,

cooperagao e criatividade.

Palavras-chave: leitura; géneros discursivos; literatura de cordel.



ABSTRACT

The theme of this research is the Cordel discursive gender in reading
activities that take place in Portuguese classes, as the pedagogical work with Cordel
contributes to the formation of readers and to enlarge their knowledge of cultural,
political and social aspects; regional differences and aspects of linguistic variation. The
objective of this research is to awaken in students a taste for reading, offering the
opportunity to practice reading using the discursive gender. Specifically, the objectives
of this research are: to develop a Cordel reading project with students of the first and
second grade at EJA (Education for Youth and Adults) with the evening Middle School
at the State College Italian Republic in Porto Real, in Rio de Janeiro State, and evaluate
the adequacy of the didactic sequence proposal in this project. The didactic sequence
used discusses the origin of Cordel, aspects of its production and distribution, thematic,
its composition elements and its textual and linguistic characteristics. It is based on the
bakhtiniana theory of gender discourse and in educational proposal of PCN. The data,
collected through the observation of the students’ reaction in the reading activities,
notes from the researcher and evaluation questionnaire filled out by the students, show
that it is possible, not only to work at the Portuguese reading classes at the evening
middle school - EJA - but also to awaken in the students the taste for reading using
Cordel discursive gender. The didactic sequence proved to be very efficient for the
learning of the characteristics of the gender in reduced time. We also noticed changes in
the reading behavior of the students as they gain knowledge with pleasure, through

interaction, cooperation and creativity.

Keywords: reading; discursive gender; cordel literature.



INTRODUCAO

A dificuldade de desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita dos
alunos evidenciada desde o ensino fundamental até a Universidade traz inquietagdes nao
s6 a mim, como professora de Lingua Portuguesa, como também a diversos
pesquisadores que, desde a década de 80, vém desenvolvendo trabalhos sobre a leitura,
como Kato (1985 e 1986); Kleiman, (1989, 1992,1995); Sol¢ (1996); Fulgéncio e
Liberato (1998); Moita-Lopes (1996); Marcuschi (1997, 1999, 2005) ¢ Koch e Elias
(2000).

A leitura, em sala de aula, muitas vezes ¢ imposta ao aluno como
cumprimento de um programa curricular, com a justificativa de que o aluno precisa
estar preparado para enfrentar o vestibular, os concursos publicos (seja para estudar,
seja para trabalhar), os processos seletivos para estagios e/ou para uma colocagdo em
uma empresa privada. Além de objetivos muitas vezes distantes da realidade e das
perspectivas dos alunos, freqlientemente, a leitura ¢ trabalhada como um processo de
decodificagdo e/ou como um processo analitico voltado predominantemente a aspectos

lingliistico-textuais, a partir de uma concepg¢ao de lingua como uma estrutura.

Os alunos do ensino de Jovens e Adultos — EJA — com os quais trabalho
apresentam dificuldades de leitura possivelmente devido a essa heranga escolar e a falta
de habito de leitura. Conseqilientemente eles ndo tém interesse por trabalhos que exijam
leitura. Se isso ndo bastasse, ainda existe o problema do tempo reduzido, pois o EJA ¢

um ensino compacto do Ensino Médio.

A perspectiva interacionista (cognitiva) de leitura, desenvolvida
principalmente nos anos 80, considera a compreensdo de um texto escrito como uma
atividade de interacdo entre o leitor e o autor por intermédio do texto, segundo o modelo
tedrico muito discutido por Kleiman (1989, 1992,1995), Solé (1996), Marcuschi (1997,
1999). O texto ndo € visto como um produto acabado e sim como um processo, uma
proposta de sentido que se acha aberta a vdarias alternativas de compreensdo, como
afirma Marcuschi (1997), pois autor e leitor interagem no texto durante a atividade de
leitura; o leitor entra como co-autor na producao de sentido, principalmente quando
recorre ao seu conhecimento prévio e produz inlimeras inferéncias. Mais recentemente,
com os avancos dos estudos enunciativos da linguagem, especialmente por influéncia da

obra do filésofo russo Bakthin, essa perspectiva passou a ser substituida pela



perspectiva socio-cognitiva de leitura. Como explica Marcuschi (1997), € preciso
considerar, também, que o texto (escrito/falado) sempre estd contextualizado por uma
situagdo cultural, por um momento historico, por um campo ideoldgico, por alguma
crenga, etc, como também propdem Koch (2002) e Marcuschi (2005). Kleiman (2004)

aborda a leitura como pratica social e explica que:

Nessa perspectiva, os usos da leitura estdo ligados a situagdo; sdo
determinados pelas historias dos participantes, pelas caracteristicas da
instituicdo em que se encontram, pelo grau de formalidade ou
informalidade da situagdo, pelo objetivo da atividade de leitura,
diferindo segundo o grupo social. Tudo isso realga a diferenca ¢ a
multiplicidade dos discursos que envolvem e constituem os sujeitos
que determinam esses diferentes modos de ler. (KLEIMAN, 2004, p.
13-22)

Considerando a perspectiva socio-historica de producdo da linguagem
proposta por Bakhtin (1992), Schneuwly e Dolz (2004, p.74), lingiiistas da
Universidade de Genebra, propdem que o ensino de linguas, especialmente no que se
refere a leitura e producdo de textos, se baseie no conceito de géneros discursivos, pois
“¢ através dos géneros que as praticas de linguagem materializam—se nas atividades dos

aprendizes” (p.74). ' *

Os géneros discursivos, segundo a proposicao de Bakhtin (2000, p. 279),
sdo “tipos relativamente estaveis de enunciados” orais ou escritos que acontecem em
condi¢des ¢ finalidades especificas, nas diferentes situagdes de interagdo social. De
acordo com a teoria bakthiniana, um didlogo, uma apresentacao oral, um jogral, uma
reza podem ser exemplos de géneros discursivos orais de nossa sociedade; e uma carta,
uma noticia de jornal, uma propaganda, uma cronica, um conto podem ser exemplos de
géneros discursivos escritos. Para Bakhtin (2000), todo enunciado é um género
discursivo, independentemente de seu tamanho, nivel de formalidade ou qualquer outra
caracteristica. Fiorin (2006, p. 61) explica que, entre outros aspectos, a riqueza do
conceito bakhtiniano decorre do “vinculo intrinsico existente entre a utilizacdo da

linguagem e as atividades humanas”.

O ensino de Lingua Portuguesa baseado em género discursivo, portanto,

deve considerar ndo apenas a estrutura da lingua (seus aspectos formais), mas também

" Género discursivo ou Género textual sio denominagdes para o mesmo conceito de Bakhtin (1992). Para
Marcuschi (2005) o texto é a materializagdo lingiiistica de um género discursivo. E nesse sentido que o
termo texto sera utilizado neste trabalho.

% Essa data se refere a publicaco da tradugdo para o portugués. Os autores iniciaram essa proposta na
década de 90.
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os processos de interagao social que se realizam por meio das produgdes de linguagem,

. ~ . 3
nas diversas esferas de atuacao social.

Marcuschi (2005), ao definir os géneros discursivos, afirma que nao ha
possibilidade de comunicagao verbal utilizando a lingua que nao seja através de géneros
discursivos que se materializam lingiiisticamente em textos. Portanto, quando se usa o
termo “texto” na perspectiva dos géneros discursivos, ndo se consideram apenas suas
propriedades lingliisticas e textuais, mas também seus elementos composicionais e suas
propriedades discursivas, pois os textos sdo enunciados oriundos de agdes sociais
situadas e historicas. O enunciado ndo ¢ um ato isolado e solitario tanto na oralidade
como na escrita, pelo contrario, diz respeito aos usos coletivos da lingua que sdo sempre

legitimados por alguma instancia da atividade humana socialmente organizada.

Os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental — PCN —
(BRASIL, 1998) e os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — PCNEM —
(BRASIL, 1999) adotaram a proposta de Schneuwly e Dolz.

Esses documentos sugerem desenvolver no aluno seu potencial critico,
sua percep¢do das multiplas possibilidades de expressdao lingiiistica, sua capacitacdo
como leitor efetivo dos mais diversos textos representativos de nossa cultura, e nao
apenas memorizagdo mecanica de regras gramaticais ou das caracteristicas de
determinado movimento literario. O aluno deve ter meios para ampliar e articular
conhecimentos e competéncias que possam ser mobilizadas nas inimeras situagdes de
uso da lingua com que se depara — na familia, entre amigos, na escola, no mundo do

trabalho.

Ainda de acordo com essa perspectiva de ensino, trabalhar com géneros
discursivos ¢ uma forma de ajudar o aluno a transitar por diferentes visdes sociais e
discursivas e, ainda, estimular o seu senso critico de forma que ele possa perceber que ¢

capaz de ler e produzir textos sem que isso possa significar sofrimento e obrigagao.

E importante notar que os PCNEM (BRASIL, 1999) orientam os
professores a oferecer aos alunos aquilo que pode leva-los a interagir com o mundo ao
dizer que: “o ensino médio deve estimular no aluno a curiosidade, o raciocinio e a

capacidade de interpretar e intervir no mundo que o cerca” (p.122).

3 0 conceito de género discursivo sera melhor explicitado no capitulo 1.
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Levando em consideracao as bases tedricas dos PCN, o trabalho com
género discursivo pode ajudar o aluno a ter a competéncia necessaria para o bom
desempenho da linguagem fora da escola e tornd-lo capaz de competir em situagdo de
igualdade com aqueles que julgam ter o dominio social da lingua. Logo, as bases

tedricas dos PCN sdo adequadas ao trabalho pedagdgico e a esta pesquisa.

O cordel ¢ um exemplo de um género discursivo oral (pode ser narrado
e/ou cantado com acompanhamento de viola) e escrito (impresso em livretos) com a
finalidade de informar, entreter, narrar acontecimentos, opinar, ensinar, homenagear,
etc. Os temas podem ser varios, como peleja, romances historicos e de aventuras,
historias de amor, narrativas de acontecimentos sensacionais, atuais, de época. A origem
das historias narradas nos folhetos pode surgir de diversas fontes: invengdo do autor,
observagao de manifestagdes folcloricas, interpretagao de fatos reais pelos poetas que os
versificam. Os cordelistas, na sua maioria, sdo de origem nordestina. A leitura em sala

de aula desse género pode levar os alunos a mobilizarem conhecimentos de varias areas.

Esta pesquisa tem como tema o género discursivo Cordel em atividades
de leitura, nas aulas de Lingua Portuguesa. Utilizar um género discursivo popular — oral
e escrito — Cordel, por exemplo, analisando as suas caracteristicas e as suas condigdes
de produgdo, ¢ uma forma de contribuir para a formagao dos leitores e para ampliar seus
conhecimentos culturais, proporcionando discussdes sobre aspectos culturais, politicos,
sociais, diferencas regionais e aspectos de variacdo linglistica. Esses temas podem
despertar o interesse dos jovens pelas atividades de leitura em sala de aula. Os cordéis
sdo pequenos livretos com narrativas curtas escritas em versos; 0s assuntos variam
desde um poema cléssico, passando por fatos politicos, sociais, culturais, personalidades

publicas até um acontecimento de expressdo popular.

A preferéncia pelo género popular visa, também, a aproximagao do aluno
com expressoes de sentimentos, julgamentos e valores presentes na realidade de

habitantes de uma certa regido do pais, especificamente o Nordeste.

O objetivo desta pesquisa é despertar nos alunos o gosto pela leitura
oferecendo a oportunidade de praticas de leitura a partir do conceito de género
discursivo. Especificamente, os objetivos desta pesquisa sdo: desenvolver um projeto de
leitura de cordel com alunos do 1° ¢ 2° anos do EJA (Ensino de Jovens e Adultos) no

Ensino Médio noturno do Colégio Estadual Republica Italiana, em Porto Real, no
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interior do Estado do Rio de Janeiro, e avaliar a adequacdao da seqiiéncia didatica

proposta nesse projeto.

Esta pesquisa foi desenvolvida na forma de pesquisa-acao, definida por
Moita-Lopes (1996) como uma pesquisa de intervengao, cujo objetivo € modificar uma
situacdo existente em sala de aula. Essa forma de pesquisa tende a ser uma pesquisa
qualitativa, com coleta de dados a partir da observagdo participante do professor-
pesquisador, de anotagdes em didrios, entrevistas com os alunos e gravacdes de aulas.
Na Lingiiistica Aplicada, tem sido valorizada a observagdo dos processos

sociointeracionais envolvidos na constru¢do do conhecimento.

No caso desta pesquisa, os dados foram colhidos por meio de observagao
das reagdes dos alunos no desenvolvimento das atividades de leitura e anotagdes do
professor-pesquisador e, ainda, por registro dos comentarios dos alunos sobre o projeto

colhidos por meio de questionario de avaliacdo das atividades, ao final do processo.

A analise dos dados foi feita de modo qualitativo e interpretativo. As
pesquisas qualitativas de cunho interpretativo, conforme Bogdan e Biklen (1994), tém
como principais caracteristicas a descricdo de dados colhidos em situacdao real, em
forma de palavras ou imagens, com énfase no processo e ndo apenas nos resultados, e
analise desses dados a partir de pressupostos tedricos eleitos pelo pesquisador como

relevantes.

Os pressupostos teoricos que fundamentaram as analises advém da teoria
dos géneros discursivos de Bakhtin (2000) e da pedagogia para o desenvolvimento da

competéncia discursiva dos alunos proposta por Schneuwly e Dolz (2004).

Esses autores propdem um trabalho organizado por projetos com um
objetivo compartilhado por todos os envolvidos, organizado em mddulos didaticos que,
por sua vez, se desenvolvem por seqiiéncias de atividades (seqiiéncias didaticas) de
maneira gradual para permitir que os alunos possam progressivamente apropriar-se das
caracteristicas dos géneros discursivos estudados. Os PCN (BRASIL, 1999)

recomendam essa pratica para o ensino de Lingua Portuguesa.

A seqiiéncia de atividades de leitura de cordel proposta por este projeto
desenvolveu-se a partir de uma série de etapas. Inicialmente procedi a selegdo do maior

nimero possivel de cordéis para que os alunos pudessem ter uma idéia global da
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diversidade deste género discursivo. Como a variedade de cordéis ¢ muito grande, o
critério utilizado foi a selecdo de alguns cordéis por assunto (classicos — os mais lidos e
divulgados pelos cordelistas — , romance, peleja, humor, cangago, crendices populares,
ciéncia, politica, assuntos sociais diversos e discussdo de futebol). Como segunda
etapa, realizei o levantamento de conhecimentos prévios dos alunos e comentarios sobre
o cordel. Na seqiliéncia, foram sugeridos procedimentos de leitura dos cordéis
escolhidos pelos alunos de forma que pudessem proceder a vérias etapas de leitura, por
meio de exercicios propostos com objetivos estabelecidos de acordo com as
caracteristicas tipicas do género. A quarta etapa consistiu da reproducao de cordéis lidos
por meio de outras linguagens (quadrinhos, desenhos, musica, teatro, resumo escrito,
resumo em forma de poesia, resumo em forma de colagem, exposicdo de cartaz,
reproducdo da capa do cordel). A quinta etapa foi de andlise critica das leituras e a sexta

etapa foi a avaliagdo pelos alunos do projeto de leitura.

Essa seqiiéncia didatica teve a duracdo de 24horas/aula e foi

desenvolvida nos meses de maio e junho de 2007.

Os trinta e um cordéis levados para sala de aula foram selecionados
utilizando os critérios de classificagdo aplicados pela ABLC - Academia Brasileira de
Literatura de Cordel - que os separa por caixas tematicas classificando-as da seguinte
forma: 1- Colec¢ao de rarissimos — sdo os cordéis mais antigos e procurados para
divulgagdo pelos seus membros da academia; 2- Romances 3- Pelejas ¢ Humor; 4-
Cangaco e Crendices populares; 5 — Ciéncia e Politica; 6- Diversos I — um conjunto de

cordéis com assuntos variados; 7 — Cole¢ao Discussao de futebol.

O relato dessa pesquisa organiza-se nesta dissertagdo em trés capitulos,

apresentados apods esta introdugdo, com os contetidos descritos a seguir.

No capitulo 1, apresento os pressupostos tedricos que abordam: a)
géneros discursivos; b) Cordel: divulga¢do e preservagdo, historia da Literatura de
cordel, condi¢des de producdo e circulagdo, elementos composicionais e elementos
lingiiisticos do poema de cordel; c¢) a leitura da perspectiva socio-cognitiva; d) projeto

de leitura de género discursivo.

No capitulo 2, apresento os procedimentos da pesquisa divididos em: a)
contexto de realizagdo da pesquisa-agdo; b) seqliéncia didatica para o desenvolvimento

do projeto de leitura do cordel.
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No capitulo 3, apresento os dados sobre a realizagdo do projeto de
leitura de cordel, cujas seqiiéncias de atividade sdo descritas e comentadas.
Depoimentos dos alunos sobre as varias etapas do projeto permitem conclusdes sobre

essa proposta pedagdgica no contexto do Ensino de Jovens e Adultos.

Finalizando este trabalho, seguem as conclusdes, as referéncias e o

ancxo.

Esta pesquisa foi autorizada pelo Comité de FEtica em Pesquisa da

Universidade de Taubaté, protocolo CEP/UNITAU n° 011/07.
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CAPITULO 1
FUNDAMENTACAO TEORICA
1.1 Apresentacio do capitulo

Este capitulo apresenta os pressupostos tedricos nos quais esta pesquisa
se fundamentou, especificamente com relagdo: a) ao conceito de géneros discursivos a
partir da perspectiva bakhtiniana, o que permite abordar a lingua como um fenémeno
socio-historico e a leitura em sala de aula além dos limites do lingiiistico-textual; b) ao
género discursivo Cordel, na sua caracterizacdo quanto a divulgagdo e preservacao, a
historia, as condigdes de producdo e circulagdo, aos elementos composicionais € aos
elementos lingiiisticos do poema de cordel; c) a leitura da perspectiva socio-cognitiva;
d) aos procedimentos para o desenvolvimento de um projeto de leitura de género

discursivo.
1.2 Géneros discursivos

O conceito de género discursivo, desenvolvido pelo filésofo russo
Bakhtin, merece ser considerado no conjunto dos conceitos que caracterizam a nog¢ao de
linguagem para esse filosofo. Partiremos da no¢do de dialogismo que, de acordo com
Fiorin (2006, p 18), “é o principio unificador da obra de Mikhail Bakhtin” porque,
continua Fiorim, “segundo o proprio Bakhtin, a lingua, em sua totalidade concreta, viva,

em seu uso real, tem a propriedade de ser dialogica.”.

As relagdes dialogicas que se estabelecem na lingua ndo acontecem
apenas, explica Fiorin (2006, p. 19), no didlogo face a face, mas em todos os enunciados
no processo de comunicacao, independentemente de sua dimensao. Nesse processo de
comunicagdo existe uma dialogizagdo interna da palavra, que ¢ perpassada
incessantemente pela palavra do outro; ¢ sempre e inevitavelmente também a palavra do
outro. Isso significa que o enunciador, para constituir um discurso, leva em conta o
discurso de outrem, que esta presente no seu. Fiorin (2006, p. 19) afirma que, por nao
termos acesso direto a realidade, uma vez que este acesso ¢ sempre mediado pela
linguagem, o real apresenta-se para nds sempre semioticamente, ou seja,

linguisticamente.
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Fiorin (2006, p. 19) esclarece que um objeto qualquer do mundo interior
ou exterior apresenta-se sempre perpassado por idéias gerais, por pontos de vista, por
apreciacdes dos outros; dd-se a conhecer para nés desacreditado, contestado, avaliado,
exaltado, categorizado, iluminado pelo discurso alheio. Tudo esta envolto em discursos,
nao ha nenhum objeto que nao apareca cercado, envolto, embebido em discursos. Logo,
todo discurso que fale de qualquer objeto ndo estd voltado para a realidade em si, mas
para os discursos que o rodeiam, consequentemente, toda palavra dialoga com outras
palavras, constitui-se a partir de outras palavras, estd rodeado de outras palavras. Por
exemplo, quando alguém diz “E mulher”, ndo esta enunciando simplesmente um dado
da realidade. Se estiver declarando isso com admirac¢ao, mostrando que as mulheres sao
dotadas de uma fibra incomum, estard opondo-se a outros discursos, que impregnam
essa afirma¢do de desdém, que insistem em manifestar a inferioridade do sexo feminino
— como se costuma fazer em nosso pais — ao ver alguém cometer uma manobra inabil no
transito e ao notar que o motorista ¢ uma mulher. Por esta razdo, Fiorin (2006, p. 19)
conclui que o dialogismo sdo as relagdes de sentido que se estabelecem entre dois

enunciados.

Fiorin (2006) apresenta trés conceitos de dialogismo: o primeiro conceito
refere-se a0 modo de funcionamento real da linguagem; o segundo conceito aborda a
incorporacdao do enunciador da voz ou das vozes de outro(s) no enunciado; o terceiro
conceito trata da subjetividade que é constituida pelo conjunto de relagdes sociais de

que participa o sujeito.

No primeiro conceito de dialogismo, Fiorin (2006, p. 24) refere-se ao
modo de funcionamento real da linguagem: todos os enunciados constituem-se a partir
de outros. Um enunciado ¢ sempre heterogéneo, pois revela duas posi¢des, a sua e
aquela em oposi¢do a qual se constrdi. Ele exibe seu direito e seu avesso. Como
podemos verificar no exemplo dado por Fiorin ao dizer que quando afirmamos “Negros
e brancos tém a mesma capacidade intelectual”, esse enunciado sé faz sentido porque
ele se constitui em contraposi¢cao a um enunciado racista, que preconiza a superioridade
intelectual dos brancos em relag@o a outras etnias. Essa declaracdo deixa ver seu direito
(a afirmacdo de igualdade intelectual de brancos e negros), e seu avesso (a superioridade
intelectual dos brancos). Numa sociedade em que nao houvesse racismo, tal declaragdo
nao faria sentido, seria desnecessaria a afirmacao de igualdade entre negros e brancos.
Logo, as relacdes dialdgicas tanto podem ser contratuais ou polémicas, de divergéncia

ou de convergéncia, de aceitagdo ou de recusa, de acordo ou de desacordo, de
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entendimento ou de desinteligéncia, de avenca ou de desavenca, de conciliagdo ou de

luta, de concerto ou de desconcerto.

Fiorin (2006, p. 25) aborda também a questdo das vozes (sociais e
individuais) ao dizer que os enunciados sdo sempre o espaco de luta entre vozes sociais,
pois vivemos numa sociedade dividida em grupos sociais, com interesses divergentes,
logo os enunciados tornam-se lugar de contradi¢do. Um discurso pode ser tanto um
lugar de encontro de pontos de vista de locutores imediatos (bate-papo, numa
admoestacao a um filho), como de visdes de mundo, de orientacdes tedricas, de
tendéncias filosoficas, etc. (na literatura, nos editoriais, nos programas partidarios). Ao
levar em consideragdo tanto o social como o individual, a proposta bakhtiniana permite
examinar do ponto de vista das relacdes dialdgicas, ndo apenas as grandes polémicas
(filosoficas, politicas, estéticas, economicas, pedagogicas), mas também fendomenos da
fala cotidiana (como a modelagem do enunciado pela opinido do interlocutor imediato
ou a reproducdo da fala do outro com uma entonacdo distinta da que foi utilizada,
admirativa, zombeteira, ironica, desdenhosa, indignada, desconfiada, aprovadora,

reprovadora, dubitativa, etc.).

Ainda referindo-se ao primeiro conceito de dialogismo, Fiorin (2006, p.
27) explica que os conceitos de individual e de social, em Bakhtin, ndo sdo simples nem
estagnados. Primeiramente, o filosofo mostra que a maioria absoluta das opinides dos
individuos ¢ social. Em segundo, explica que todo enunciado se dirige ndo somente a
um destinatario imediato (presenca percebida mais ou menos conscientemente), mas
também a um superdestinatario, cuja identidade varia de grupo social para grupo social,
de uma ¢€poca para outra, de um lugar para outro: ora ele ¢ a Igreja, ora o partido, ora a
ciéncia, etc. Na medida em que toda réplica, mesmo de uma conversagdo cotidiana,

dirige-se a um superdestinatario, os enunciados sdo sociais.

No segundo conceito de dialogismo, Fiorin (2006, p. 32) aborda o
dialogismo constitutivo (hé aquele que ndo se mostra e aquele que se mostra), ou seja, a
incorporacdo pelo enunciador da voz ou das vozes de outro(s) no enunciado. O
dialogismo ¢ uma forma composicional e sdo maneiras externas e visiveis de mostrar

outras vozes no discurso.

Segundo Fiorin, ha duas maneiras de inserir o discurso do outro no

enunciado: uma forma ¢ aquela em que o discurso alheio ¢ demarcado, abertamente
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citado e nitidamente separado do discurso do citante, ¢ o que Bakhtin chama de discurso
objetivado. Por exemplo: discurso direto, discurso indireto, aspas, negagao. Outra forma
¢ aquela em que o discurso alheio ndo ¢ demarcado, ¢ bivocal, internamente
dialogizado, em que ndo ha separa¢do muito nitida do enunciado citante e do citado. Por

exemplo: discurso indireto livre, polémica clara, polémica velada, parodia, estilizagdo.

Nessa forma em que o discurso alheio ndo ¢ demarcado, pode ocorrer no
interior do texto o encontro de duas materialidades lingiiisticas, ou seja, de dois textos e
para que isso ocorra € necessario que um texto tenha existéncia independente do texto
que com ele dialoga. Esse tipo composicional de dialogismo foi, posteriormente a obra
de Bakhtin, chamado de intertextualidade por Kristeva (1967 apud Fiorin (2006),

embora em nenhum momento de sua obra Bakhtin tenha usado esse termo.

No terceiro conceito de dialogismo, Fiorim (2006, p. 55) trata da
subjetividade que ¢ constituida pelo conjunto de relagdes sociais de que participa o
sujeito. O sujeito ndo ¢ submisso as estruturas sociais, nem ¢ uma subjetividade
autonoma em relacdo a sociedade, pois estd limitado ao conjunto de relagdes sociais
existentes naquele momento. A apreensdo do mundo ¢ sempre situada historicamente,
porque o sujeito estd sempre em relacdo com outro(s). O sujeito vai constituindo-se
discursivamente, apreendendo as vozes sociais que constituem a realidade em que esta
imerso, €, a0 mesmo tempo, suas inter-relacdes dialdgicas. Como a realidade ¢
heterogénea, o sujeito ndo absorve apenas uma voz social, mas vérias, que estdo em
relacdes diversas entre si. Portanto, o sujeito ¢ constitutivamente dialdgico. Seu mundo
interior ¢ constituido de diferentes vozes em relacdes de concordancia e discordancia. O
sujeito estd sempre em relagdo com o outro, o mundo exterior ndo estd nunca acabado,

fechado, mas em constante vir a ser. A consciéncia constroi-se na comunicacao social,

ou seja, na sociedade, na Historia.

Fiorin (2006, p. 56) explica que para Bakhtin, no processo de construcao
da consciéncia, as vozes sdo assimiladas de diferentes maneiras. H4 vozes que sdo
incorporadas como a voz de autoridade (voz centripeta), incondicional, assimilada como
uma massa compacta, impermeavel, resistente a impregnar-se de outras vozes, a
relativizar-se como, por exemplo, pode ser a voz da Igreja, do Partido, do grupo de que
se participa, etc. Outras vozes sdao assimiladas como posi¢des de sentido internamente
persuasivas (voz centrifuga). Sdo vistas como uma entre outras, sdo permeaveis a

impregnagdo por outras vozes, a hibridiza¢do e abrem-se incessantemente a mudanca.
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Nessa perspectiva, a consciéncia ¢ formada de discursos sociais, o que significa que
cada individuo tem uma histéria particular de constituicdo de seu mundo interior, pois
ele ¢ resultante do embate e das inter-relagdes desses dois tipos de vozes. Quanto mais a
consciéncia for formada de vozes de autoridade, mais ela serd monoldgica. Quanto mais

for constituida de vozes internamente persuasivas, mais serd dialdgica.

Fiorin (2006, p. 59) conclui a explica¢do sobre o conceito bakhtiniano de
dialogismo afirmando que os enunciados, sendo constitutivamente dialdgicos, sdo
sempre historicos. Essa historicidade dos enunciados ¢ captada no proprio movimento
lingiiistico de sua constituigdo. E na percepgao das relagdes com o discurso do outro que
se compreende a Historia que perpassa o discurso. Com a concepgao dialogica, a andlise
historica dos textos deixa de ser a descri¢do de uma época, a narrativa da vida de um
autor, para se transformar numa analise semantica, que vai mostrando aprovagdes ou
reprovagdes, adesdes ou recusas, polémicas e contratos, deslizamentos de sentido,
apagamentos, etc. A histéria ndo ¢ exterior ao sentido, mas ¢ interior a ele, pois o

sentido ¢ que ¢ histoérico.

Nessa concepcao dialogica de linguagem, toda producdo de linguagem ¢
um enunciado e todo enunciado caracteriza-se como um género discursivo (do
discurso), de acordo com Bakhtin (2000). O autor considera como género discursivo
toda producao de linguagem (enunciado) oral ou escrita, sendo que cada género
discursivo ¢ identificado e nomeado pelos participantes da situagdo de comunicagdo por
seu proposito comunicativo, suas caracteristicas relativamente estaveis (alguns podem
apresentar pouca estabilidade), sua tematica, seu estilo e suas condi¢des de produgdo e
de circulacdo. Em cada uma intimeras areas de atuacdo humana sao produzidas dezenas
de géneros discursivos orais e escritos diferentes, como: didlogo, fofoca, piada, palestra,
bilhete, nota fiscal, conto, reportagem escrita, reportagem para televisdo, propaganda
impressa, propaganda para radio, artigo académico, entre muitos outros.Os inumeros
géneros discursivos possiveis podem ser agrupados segundo varios critérios, sendo um
deles, sugerido por Maingueneau (2004), baseado nas diversas esferas sociais, como:
literaria, jornalistica, publicitaria, comercial, de divulgagdo cientifica, para citar

algumas.

Marcuschi (2002, p. 22) explica que as posi¢des defendidas por Bakhtin
(2000) motivaram muitos autores a tratarem a lingua “em seus aspectos discursivos e

enunciativos, ¢ ndo em suas peculiaridades formais. Esta visdo segue uma nog¢do de
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lingua como atividade social, historica e cognitiva. Privilegia a natureza funcional e
interativa e ndo somente o aspecto formal e estrutural da lingua”. Nessa perspectiva, os
géneros discursivos “Devem ser vistos na relagdo com as praticas sociais, 0s aspectos
cognitivos, os interesses, as relagcdes de poder, as tecnologias, as atividades discursivas e
no interior da cultura.”, pois “Quando ensinamos a operar com um género, ensinamos
um modo de atuagdo socio-discursiva numa cultura e ndo um simples modo de

produgdo textual.” (MARCUSCHI, 2005, p. 19).

Dessa forma, o estudo da lingua tendo géneros discursivos como objeto
de ensino seria muito limitado se o leitor prendesse sua atencdo apenas aos aspectos
lingiiisticos, textuais e de conteido de cada texto. O ensino orientado por géneros
discursivos deve permitir aos alunos a apropriagdo das condigdes de produgdo e de
circulacao, do proposito comunicativo, dos elementos composicionais, da organizagao,
do contetido tematico e do estilo de cada género discursivo estudado. O dominio da
lingua requer a percepcdo de que todos os enunciados produzidos na sociedade,
portanto, todos os géneros do discurso sdo caracterizados por aspectos sOcio-
comunicativos e funcionais, além de conteudo tematico, estilo e construcao
composicional. O género estabelece uma interligagdo da linguagem com a vida social.
“A linguagem penetra na vida por meio dos enunciados concretos e, a0 mesmo tempo,
pelos enunciados a vida se introduz na linguagem”, afirma Fiorin (2006, p. 61). Logo,
os géneros estdo sempre vinculados a um dominio da atividade humana, refletindo suas

condi¢des especificas e suas finalidades.

Segundo Fiorin (2006), o contetdo tematico, o estilo e a organizagdo
composicional constroem o todo que constitui o enunciado, que ¢ marcado pela
especificidade de uma esfera de acdo. O contetdo tematico ndo ¢ o assunto especifico
de um texto, mas ¢ um dominio de sentido de que se ocupa o género discursivo
produzido numa dada situacdo. Um dos exemplos dados por Fiorin é a carta de amor.
Cada carta pode tratar um assunto especifico deste tema, por exemplo, o rompimento
amoroso, a causa da trai¢do, as promessas amorosas, etc. A constru¢do composicional ¢
o modo de organizar o texto, de estruturd-lo. Como a carta ¢ uma comunicagdo
demorada, ¢ preciso ancora-la num tempo (data), num espago (onde) em que foi escrita,
e numa relagdo de interlocugdo (de quem e para quem se escreve), para que os dé€iticos
usados possam ser compreendidos. O ato estilistico € uma sele¢ao de meios lingliisticos
(lexicais, fraseologico e gramaticais) que utilizamos em fun¢do da imagem do

interlocutor e de como se presume sua compreensao responsiva ativa do enunciado.
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No exemplo do género discursivo carta, Fiorin (2006, p. 62) apresenta
quatro tipos de estilos: o estilo oficial, que usa formas respeitosas, como nos
requerimento, discursos parlamentares, etc.; o estilo objetivo-neutro, em que hd uma
identificacdo entre o locutor e seu interlocutor, como nas exposic¢oes cientificas, em que
se usa um jargdo marcado por uma “objetividade” e uma “neutralidade”; o estilo
familiar, em que se vé€ o interlocutor fora do &mbito das hierarquias e das convengdes
sociais, como nas brincadeiras com os amigos, marcadas por uma atitude pessoal e uma
informalidade com relagdo a linguagem; e o estilo intimo, em que ha uma espécie de
fusdo entre os parceiros da comunicagdo, como nas cartas de amor, de onde emerge todo

um modo de tratamento do dominio daquilo que ¢ mais privado.

Os géneros do discurso, segundo Bakhtin, s3o tipos relativamente
estaveis de enunciados. Fiorin (2006, p. 64) explica que a palavra relativamente indica
que ¢ preciso considerar a historicidade dos géneros, ou seja, sua mudanca, e neste
vocabulo hd uma indicagdo da imprecisdo das caracteristicas e das fronteiras dos
géneros. Fiorin (2006) cita como exemplo uma noticia de jornal do inicio do século XX
e uma de um jornal de hoje para constatarmos que o género noticia mudou
radicalmente. Nao s6 cada género estd em incessante alteragdo, mas também estd em
continua mudanga no seu repertorio, pois a medida que as esferas de atividade se
desenvolvem e ficam mais complexas, géneros desaparecem ou aparecem, géneros
diferemciam-se, géneros ganham um novo sentido. Exemplos recentes, com o

aparecimento da internet, sdo os novos géneros: o chat, o blog, o e-mail, etc.

Em suma, um género discursivo une estabilidade e instabilidade,
permanéncia ¢ mudan¢a. De um lado, reconhecem-se propriedades comuns em
conjuntos de textos; de outro, essas propriedades alteram-se continuamente. Isso ocorre
porque as atividades humanas ndo sdo determinadas nem aleatorias. A renovagdo do
género possibilita-nos entender as agdes e consequentemente, agir; a instabilidade dele
permite-nos adaptar suas formas a novas circunstancias. O género somente ganha
sentido quando se percebe a correlacdo entre formas de linguagem e atividade humana.
Ele nd3o ¢ um conjunto de propriedades formais isolado de uma esfera de agdo, e sim
meios de apreender a realidade, novos modos de ver e de conceitualizar a realidade. Isso
implica o aparecimento de novos géneros e a alteracdo dos ja existentes. Ao mesmo

tempo, novos géneros ocasionam novas maneiras de ver a realidade.
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A aprendizagem dos modos sociais de fazer leva, simultaneamente, ao
aprendizado dos modos sociais de dizer, os géneros. Segundo Fiorin (2006), mesmo que
alguém domine bem uma lingua, sentira dificuldade de participar de determinada esfera
de comunicagdo se ndo tiver controle do(s) género(s) discursivo(s) que ela requer. E por
1sso que ha pessoas que conversam muito bem, mas nao sao capazes de participar de um
debate publico ou de discursar para uma grande platéia. “A falta de dominio do género ¢
a falta de vivéncia de determinada atividade de certa esfera. Fala-se e escreve-se sempre
por géneros e, portanto, aprender a falar e a escrever ¢, antes de mais nada, aprender

géneros.” (FIORIN, 2006, p. 69).

Outra caracteristica dos géneros discursivos ¢ que eles ndo sdo tipos de
enunciados apenas da lingua escrita, mas englobam a totalidade da linguagem em todas
as suas modalidades. Os géneros do discurso, segundo Bakhtin, sdo divididos em
primdrios e secundarios. Esta divisdo bakhtiniana, segundo Faraco (2006, p. 117), trata-
se de uma distin¢do “entre duas esferas de criacdo ideoldgica; a ideologia do cotidiano e
os sistemas ideoldgicos constituidos”. As duas esferas sdo interdependentes, sendo que
a primeira (géneros primarios) compreenderia os géneros da vida cotidiana, que
segundo Fiorin (2006, p. 70) sdo aqueles predominantemente, mas nao exclusivamente,
orais, pertencem a comunicagdo verbal espontanea e tém relagdo direta com o contexto
mais imediato: por exemplo: a piada, o bate-papo, a conversa telefonica, o e-mail, o
bilhete, o chat, etc. A segunda esfera (géneros secundarios) compreenderia as praticas
socio-ideologicas mais elaboradas, que segundo Fiorin (2006) sdo aquelas que
pertencem a esfera da comunicacdo cultural mais elaborada, a jornalistica, a juridica, a
religiosa, a politica, a filosofica, a pedagdgica, a artistica, a cientifica. Sdo
predominantemente, mas nao unicamente, escritos: por exemplo, o sermao, o editorial, o
romance, a poesia lirica, o discurso parlamentar, a comunicagdo cientifica, o artigo

cientifico, o ensaio filosé6fico, a autobiografia, as memorias, etc.

Os géneros, de acordo com Fiorin (2006), podem também hibridizar-se,
ou seja, cruzar-se. Um género secundario pode valer-se de outro secundario no interior
ou pode imitd-lo em sua estrutura composicional, sua tematica e seu estilo. Como por
exemplo, no Romance O beijo da mulher aranha, de Manuel Puig. Ele usa notas de
rodapé, proprias da forma composicional dos textos cientificos para dar explicagdes

“ndo ficcionais” a respeito da sexualidade, como se defendesse uma tese.
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Com relacdo aos elementos composicionais dos géneros discursivos, ¢
importante destacar que ndo devem ser considerados apenas os elementos lingliisticos
(verbais), pois, segundo Marcuschi (2005, p.20), “todas as nossas manifestacdes verbais
mediante a lingua se ddo como textos e ndo como elementos lingtiisticos isolados. Esses
textos sdo enunciados no plano das agdes sociais situadas e historicas.”. Segundo
Dionisio (2005), na sociedade contemporanea, a pratica da escrita, do signo verbal, deve
ser incorporada a pratica do letramento da imagem do signo verbal. A propriedade
referente as varias modalidades de linguagem que constituem todos os géneros
discursivos ¢ chamada de multimodalidade. Dionisio (2005) explica que “os géneros
textuais falados e escritos sdo também multimodais porque, quando falamos ou
escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de representagdo:
palavras e gestos, palavras e entonagdes, palavras e imagens, palavras e tipograficas,
palavras e sorrisos, palavras e animagdes, etc.” Para exemplificar, Dionisio (2005) cita o
Poema-Cauda de Lewis Carroll, cuja tipografia e disposicao grafica sdo semioticamente
significativos para o enquadre semantico-cognitivo do titulo do texto. Cauda do gato?
Cauda do rato? Ou dos dois? A autora conclui que o fundamental ¢ perceber que a
imagem de uma cauda de animal, gato ou rato, ou ambos, abriga o didlogo entre o gato e

o rato.

Para finalizar, Fiorin (2006) comenta que Bakhtin mostra que existem
géneros mais flexiveis e outros mais estereotipados. Entre os mais criativos estdo os da
intimidade familiar ou da amizade e os da esfera da literatura. Entre os mais
estereotipados estdo certos textos da vida cotidiana (as saudagdes, por exemplo) e da
vida pratica (uma bula de remédio, por exemplo). Nos géneros mais estereotipados, os
enunciados podem adquirir um novo sentido, quando se lhes d4 uma nova entonagao (ao
repetir ironicamente, um cumprimento, da-se um novo estilo) ou quando se os transfere
para outra esfera de atividade (por exemplo, dizer “sim, senhor, meu general” a um
amigo que tenha o habito de organizar tudo). Nos géneros mais maledveis, aparece o
estilo individual, uma entonagdo propria ao enunciado, definida pela relagdo do
enunciador com o objeto do enunciado € com os enunciados dos outros, isso nao
significa dizer que nos géneros mais estereotipados (menos flexiveis) ndo possa
aparecer um estilo individual. Para este caso Fiorin (2006) utiliza como exemplo um
trecho do relatdrio, género bastante estereotipado, da época em que Graciliano Ramos

foi prefeito de Palmeira dos Indios, em Alagoas. Graciliano abandona o tom objetivo,
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tipico dos relatorios administrativos para dar o seu relato um tom marcadamente

pessoal.

Na concepgao bakhtiniana de género discursivo, o estilo € um conjunto
de procedimentos de acabamento de um enunciado, ou seja, sdo recursos empregados
para elaborar um enunciado que resultam de uma selecdo dos recursos lingiiisticos a
disposi¢ao do enunciador (tragos fonicos, morfologicos, sintaticos, semanticos, lexicais,
enunciativos, discursivos, etc.). Com explica Fiorin (2006), o estilo também ¢ um
conjunto de particularidades discursivas e textuais que cria uma imagem do autor, que ¢
o que denominamos efeito de individualidade. Essa individualidade pode ser singular
(estilo de Guimaraes Rosa, cria a imagem de Rosa) ou coletiva (estilo do parnasianismo,
cria a imagem do poeta parnasiano em geral). O estilo define-se dialogicamente;
depende dos parceiros da comunicagdo verbal, dos discursos do outro, constitui-se em

oposic¢do a outros estilos.

1.3 Cordel

Cordel ¢ uma producdo de linguagem tipica do nordeste brasileiro, ja

estudada em varias de suas caracteristicas, como sera abordado nesta se¢ao.

A partir do conceito de género discursivo apresentado na secdo 1.2,
tomamos como pressuposto nesta pesquisa que o Cordel ¢ um género discursivo
denominado também de “literatura de cordel”, e apresentaremos as suas caracteristicas
a partir das propriedades constitutivas de um género discursivo: contexto historico de

producdo e circulagdo, tematica, elementos composicionais e estilo.

1.3.1 A divulgacio e a preservacio do cordel

A literatura de cordel, com o passar dos anos, tem sido alvo de muitas
pesquisas por parte de estudiosos de diversas areas, tais como: comunicacdo, historia,
antropologia, sociologia e letras. Cada area, sob diferente perspectiva, mergulha no
mundo de personagens, ritmos e temas desta modalidade da literatura popular. Segundo
Luyten (2005, p. 7), no final do século XIX e inicio do século XX, a literatura de cordel
brasileira, em pleno auge, ¢ condenada a morte por um eminete folclorista chamado
Silvio Romero, que dizia que os folhetos estavam condenados a extingdo por causa do
advento e distribui¢ao de jornais pelo interior de pais. Felizmente ele nao tinha razao.

Depois na década de 1930, acrescenta Luyten (2005), outros pesquisadores continuavam
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a afirmar o mesmo que dizia Silvio Romero, culpando, dessa vez, o rddio. Nos anos de

1960, foi a vez da televisao.

De acordo com Lima (2006), a ABLC — Academia Brasileira de
Literatura de Cordel foi fundada no Rio de Janeiro em 07 de setembro de 1988, com o
apoio da Federacdo das Academias de Letras do Brasil e os incentivos do Centro de
Pesquisa da Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Diegues Junior (1986, p.20) diz que o
Centro de Pesquisa da Fundagdo Casa de Rui Barbosa desde a sua fundagdo, em 1960,
sob o titulo Literatura Popular em Verso, vem desenvolvendo um conjunto de medidas
para a promocdo da literatura de cordel que compreendem desde levantamento
bilbiograficos e organizacao de colegdes, a preservacdo de documentos precisosos que
estavam na iminéncia de se perderem e, ainda, a publica¢do de uma extensa bibliografia

composta por catdlogos, antologias e estudos especializados.

A Casa Rui Barbosa (www.casaruibarbosa.gov.br) todo ano promove
eventos sobre Cordel, tais como o Encontro Nacional de Pesquisadores da Literatura de
Cordel, ocorrido de 09 a 10 de Agosto de 2007, organizado pela pesquisadora Sylvia
Nemer (FCRB/UFRJ), com o objetivo de discutir as formas de interagdo do cordel com
0 universo mais vasto das manifestacdes culturais, abrigando pesquisas que versem

sobre cultura popular, memoria, oralidade, mediagdes socioculturais e temas correlatos.

A Academia Brasileira de Literatura de Cordel possui um site
(www.ablc.com.br) onde podemos encontrar a histéria da ABLC, a diretoria e os
fundadores, o emblema da Academia, o hino e o estatuto da ABLC, o quadro académico
com os nomes dos patronos das 40 cadeiras € os nomes de quem as ocupa atualmente,
as publicagdes, os gravuristas mais famosos do cordel, noticias de eventos na ABLC

entre outras informagdes.

A Academia Brasileira de Literatura de Cordel separa os cordéis em
pequenas caixas tematicas classificando-as da seguinte forma: 1- Colegdo de rarissimos
— s30 os cordéis mais antigos e procurados para divulgacdo pelos seus membros da
academia -; 2- Romances — histérias de aventura e amor -; 3- Pelejas e Humor —
desafios ou disputas dos cantadores em que o humor ¢ mais trabalhado e serve para
chamar a atencdo dos leitores/ouvintes para determinados problemas -; 4- Cangago e
Crendices populares — no primeiro os herdis nacionais tais como Antonio Conselheiro,

Lampido, Pe Cicero, etc., tétm sua vida e morte detalhadas; nos ultimos os assuntos
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giram em torno da cultura popular (costumes, religiao, folclore, danga, artesanato, etc.)-;
5 — Ciéncia e Politica — assuntos que sdo noticias, tais como acontecimentos politicos do
pais e do mundo, assassinatos de pessoas famosas, nascimento de alguma crianga que
faz milagre, alguma descoberta cientifica e injustica social -; 6- Diversos I — um
conjunto de cordéis com assuntos variados; 7 — Colecao Discussao de futebol — algumas

rivalidades entre jogadores e/ou times famosos.

1.3.2 Historia da Literatura de Cordel

A historia da literatura de cordel no Brasil vincula-se a tradicao medieval
de contar histoérias numa comunidade com o objetivo de transmitir um ensinamento
moral, um provérbio, uma sugestdo pratica ¢ uma norma de vida. Os narradores, a
principio an6nimos que nao tinham acesso a linguagem culta — o Latim -, eram
camponeses que conheciam as tradicdes do lugar; marinheiros que através das
constantes viagens realizadas traziam novidades; e poetas nomades (menestréis,
trovadores e jograis) que cantavam os poemas de aventuras ¢ bravuras (EVARISTO,

2003, p.119).

Nos tempos modernos, ainda segundo Evaristo (2003, p.120), com o
desenvolvimento industrial no séc. XVIII, alteram-se as relacdes humanas, as
experiéncias ndo sado mais comunicaveis e as trocas humanas vao se extinguindo. O
contador de historias, na figura do operario que procurava transmitir informagdes sobre
acontecimentos proximos, funcionando como uma espécie de jornalista, retirava
também de sua experiéncia pessoal o conteido para suas narragdes. Com o
aparecimento da imprensa ¢ do romance, continua Evaristo (2003, p. 120), o cordel,
uma arte de origem popular, adquire status de literatura. O status de literatura conferido
ao cordel ndo € s6 porque ele passou a ser impresso, mas também porque contém
elementos literarios (na forma e no conteudo) fixos na sua estrutura. De Sanctis (1941,
p-212, apud AMORA, 1969, p.24), afirma que “A arte Literaria ¢, verdadeiramente, a
ficcdo, a criagdo de uma supra-realidade, com os dados profundos, singulares e pessoais

da intui¢ao do artista”.

A literatura de Cordel chegou ao Brasil pelas maos dos colonos
portugueses, segundo Diegues Junior (1986, p.31), ja no século XVI ou, no mais tardar,
no século XVII e era chamada de “folhas volantes” e também de “folhas soltas”

compiladas em “cadernos manuscritos”. Embora o registro manuscrito fosse privilégio



27

de alguns eruditos, foi nos conventos que essa erudigdo encontrou o seu melhor
ambiente. Dai a influéncia que vai ter a Igreja, através dos mosteiros, dos conventos,
dos frades e sacerdotes, na divulgacao da literatura, de modo geral, tanto em prosa como

€m VEersos.

De acordo com Diegues Junior (1986, p.31), o consumo da literatura de
cordel, aqui no Brasil, pelos portugueses, assim como ja ocorria em Portugal devido a
auséncia, em grande parte, da escrita como também de um alto indice de analfabetismo,
era através de habitos de leitura em grupo, em festas publicas, em romarias, em feiras.
Este habito de origem lusitana nao foi tnico, conforme afirma Diegues Junior (1986,
p-37), ao dizer que, no Nordeste, a literatura de cordel de origem portuguesa encontrou-
se com a cultura de origem africana, ¢ desta recebeu também a influéncia de habitos dos
escravos, que contavam suas histérias, cantando ou narrando. A fim de confirmar a
influencia africana na narrativa de cordel, Diegues Junior (1986, p.37) cita como
exemplo de argumento de autoridade os textos de Bernardim Ribeiro, no século XVI*;
Almeida Garrett, no século XIXS, em Portugal; e José Lins do Regoé, no século XX,
aqui no Brasil. Este tltimo menciona em seu romance regional Meninos de Engenho a
figura de velhas negras estranhas que iam de engenho em engenho narrando seus cantos.
E desse encontro da tradicdo lusitana com a cultura africana, fundidas, absorvidas e
reformuladas, que surge a literatura de cordel e os cantadores, com suas peculiaridades

de formacgao dos grupos para comunicacao dos versos.

De acordo com Pinheiro e Lucio (2001 p. 11), ja no século XIX e inicio
do século XX, a Literatura de Cordel, instalada a principio na vida do homem
nordestino que vivia no campo, dependendo da agricultura, e, ainda, nas cidades com
seus pequenos comércios, reuniu condi¢des sociais e culturais favordveis a
caracterizagdo do cordel como o conhecemos hoje em dia: como expressio da
fisionomia cultural da regido nordestina. Diegues Junior (1986, p.40), acrescenta ainda
que fatores de formacgao social contribuiram para essa caracterizagdo: a organizagao da
sociedade patricarcal, o surgimento de manifestagdes messidnicas, o aparecimento de
bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas periddicas provocando desequilibrios

econdmicos e sociais, as lutas de familias. Tudo isso deu oportunidade para que se

* Ribeiro, Bernardim. Menina e Moca. Ed. Dir. e pub. Por D. José Pessanha. Porto, Liv. Internacional de
Ernesto Chardron, 1891. cap. III, p. 39.

> Adozinda. Romances Reconstruidos. Obras Completas de Almeida Garrett. Lisboa, Empresa da
Historia de Portugal, 1904, v. 6, p. 23.

% . Rego, José Lins do. Menino de Engenho (Novela) Rio de Janeiro, Andersen Ed., 1932. p. 78-79.
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verificasse o surgimento de grupos de cantadores como instrumentos do pensamento

coletivo, das manifestagdes da memoria popular.

Podemos concluir que esse ambiente campestre propiciou a perpetuacao
da caracteristica original do cordel, enquanto narrativa oral e posteriormente escrita,
com funcdo social educativa, de ensinamento, de aconselhamento e nao sé de
entretenimento, pois a maioria das pessoas que ainda vive no campo no nordeste ndo

sdo alfabetizadas.

Inicialmente, os folhetos eram publicados nas tipografias de jornal. Com
0 tempo passaram a ser impressos em tipografias dos proprios poetas. Segundo Pinheiro
e Lucio (2001 p. 15), o pioneiro foi Leandro Gomes de Barros (1893) que criava,
publicava e vendia seus versos, garantindo desta forma o sustento de toda a familia. Em
seguida surge Francisco das Chagas Batista (1902), conhecido por suas viagens pelas
cidades do interior da Paraiba e de outros estados do nordeste, onde vendia seus folhetos
e miudezas. Possuia também a “Livraria Popular Editora”, criada em 1913, responsével
pela edi¢do e venda de folhetos de muitos poetas da regido da Paraiba e Pernambuco.
Apods a morte de Leandro Gomes de Barros, sua vitiva vendeu os direitos autorais para
outro grande poeta, Jodo Martins de Athayde, que continuou a publicar os cordéis de
Leandro Gomes de Barros com seu proprio nome. Na época, o que mais importava era o
nome do editor proprietario responsavel pela distribuicdo e venda dos folhetos. O nome

do autor geralmente vinha no fim do cordel em forma de acrostico.

1.3.3 Condicdes de producio e de circulacdo do cordel

A saida do homem nordestino do campo em dire¢@o as cidades em busca
de trabalho e melhores condi¢des de vida alterou as condi¢des de produ¢do da literatura
de cordel, que passou a ser apresentada, ora declamada como poesia, ora cantada como
musica ao som da viola nas ruas e pragas “... pelos nordestinos pobres semi-analfabetos
que entram no mundo da escrita, das tipografias, da transmissdo escrita e ndo apenas

oral. ”.(PINHEIRO; LUCIO, 2001, p. 12).

Ampliam-se os temas. Antes giravam em torno de lembrancas de contos
e historias de principes e princesas, reinos distantes, homens valentes e mocinhas
indefesas, além de cangdes de violeiros e repentistas que animavam festas nas fazendas
e ainda desafiavam outros cantadores. Agora, abordam-se experiéncias mal sucedidas da

migracdo para a cidade, crimes, fatos politicos e sociais do pais € do mundo.
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Segundo Luyten (2005, p. 17), podemos definir a literatura de cordel
como um conjunto de narrativas em versos € considera-la também como sinénimo de
poesia popular brasileira, vendida como folheto nas feiras. Essa pratica de venda
aproxima-se do cordel originario de Portugal onde se vendiam, a baixo pre¢o, os livros
impressos em papel barato pendurados em cordas ou barbantes. A diferenga entre o
cordel de Portugal e o cordel do Brasil se estabelece nas condi¢des de produgdo: em
Portugal eram escritos e lidos por pessoas de classe média (advogados, militares,
padres, professores, entre outros). No Brasil, os cordéis eram escritos e lidos por semi-
analfabetos e, também, consumidos por analfabetos que compravam os folhetos para
que alguém os lesse para eles em momento oportuno. O cordel era, portanto, consumido
coletivamente, alcangando um publico bem diversificado (trabalhadores rurais,

proprietarios de fazendas, ambulantes, comerciantes, etc.). (PINHEIRO; LUCIO, 2001,
p. 13).

Como mencionado anteriormente, o Cordel era produzido no nordeste
brasileiro por pessoas que, a principio, eram semi-analfabetas com o intuito de informar,
aconselhar, narrar acontecimentos de fatos locais e distantes, ou seja, o cordel servia de
meio de comunicagdo. Era o elemento difundidor dos fatos ocorridos e servia como que
de jornal ao por as pessoas a par do que se passava: faganhas de cangaceiros, casos de
rapto de mogas, crimes, os estragos das secas, os efeitos das cheias, tantas coisas mais.
Muitos consumidores ndo eram alfabetizados, mas ainda assim adquiriam os livretos

para que alguém os lesse para eles.

Segundo Evaristo (2003, p.120), o cordel constitui um género
intermediario entre a oralidade e a escrita. Faz uma espécie de ponte de pasagem entre
uma cultura popular e outra literaria. No momento da comercializagdo do cordel, sdo
contados, oralmente, trechos de historias para grupos de ouvintes ¢ muitos ndo sdo
alfabetizados, mesmo assim adquirem os livretos para que alguém leia para eles. No
cordel ha praticamente a transposi¢do do oral para o escrito, por isso, mantém algumas

pistas da oralidade ao ser transposto para o texto escrito e impresso.

O cordel ¢ uma modalidade, continua Evaristo (2003, p.122), com duas
vias de chegada ao leitor: oral e escrita. Primeiro, o poeta “canta” seus versos para um
publico especifico, depois vende seus folhetos impressos, no qual figuram propriamente
seus poemas. Os livretos de cordel sdo mercadorias e o texto escrito ¢ o produto a ser

comercializado.
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Com o intuito de baratear a producao, explica Luyten (2005 p. 38), o
papel utilizado para confeccionar o cordel ¢ do tipo papel de jornal; as capas costumam
ser um pouco melhores (do tipo de papel usado para embrulho comum); o tamanho do
folheto gira, quase sempre, em torno das medidas 11 ¢cm por 16 cm. E o tamanho de
uma folha de papel tipo sulfite dobrada em quatro. Dai vem o niimero de paginas da
literatura de cordel sempre multiplo de oito (uma folha sulfite dobrada em quatro da

possibilidade para oito paginas impressas).

Existe também uma classificagao de acordo com o niumero de paginas : o
romance (24, 32, 48 ou 64 paginas) e o folheto (8, 16, ou 4 paginas) e a folha volante
(avulsa). De acordo com Evaristo (2003, p. 123), a produ¢do em geral ¢ vasta. Um
exemplo ¢ o caso de Leandro Gomes de Barros, que produziu mais de 1000 textos, um

dos mais famosos e reconhecidos cordelistas.

Quanto aos temas e géneros da literatura de cordel, encontramos pelejas,
romances historicos € de aventuras, as historias de amor, as narrativas de
acontecimentos sensacionais, atuais, da época. As historias narradas nos folhetos podem
surgir de diversas fontes: adaptacdo de romances e pegas teatrais, tais como Romeu e
Julieta, Iracema, Tereza Batista cansada de Guerra, A escrava Isaura; historia de Carlos
Magno e outras que se aproximam de contos magicos; invencao do autor; observacao de

manifestagdes folcloricas; interpretagdo de fatos reais pelos poetas que os versificam.

Luyten (2005 p. 48) diz que a literatura de Cordel, como ¢ de origem
popular, procura tratar de temas nao s6 ligados ao povo como também aqueles de
interesse do povo. Um exemplo sdo os temas sobre religido. A forma como o poeta ird
escrever sobre este assunto serd da forma como ele e seus leitores estdo acostumados a
tratar este assunto. Dai o grande ntimero de folhetos que falam do diabo — o cdo, ndo
como personificacdo do mal, mas um elemento que convive com as pessoas do povo.
Um leitor tradicional de cordel tem fortes origens rurais € como tal sente mais o
fatalismo da natureza, como chuva, sol e pestes e tende a atribuir tudo isso a
interferéncia sobrenatural, por isso a presenca de demonios e santos com certa
freqiiéncia. Um outro personagem muito comum em livretos ¢ padre Cicero Romao
Batista — fundador e paroco vitalicio da cidade de Juazeiro (Ceard), hoje venerado como
santo ¢ conhecido como “Padim Cigo”. O mesmo ocorreu com Frei Damido e ocorre
com outros herdis populares nordestinos, como os cangaceiros Lampido e Antonio

Silvino.
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No Brasil, o costume sempre foi de por os folhetos no chao, sobre folhas
de jornal ou dentro de uma mala aberta nas pragas e feiras. Isso facilitava para o
vendedor em caso de fuga quando aparecia algum guarda ou fiscal, como explica
Luyten (2005 p. 38). Hoje, os folhetos podem ser adquiridos nas bancas ou nas proprias

editoras.
1.3.4 Elementos composicionais do Cordel

Alguns elementos composicionais do cordel que descrevo abaixo foram

analisados nos cordéis que utilizei em sala de aula.

De acordo com Luyten (2005 p. 45), o livreto do Cordel tem 11 cm de
largura por 16 cm de cumprimento e pode também ser classificados de acordo com o
nimero de paginas: o romance (24, 32, 48 ou 64 paginas) e o folheto (8, 16, ou 4

paginas) e a folha volante (avulsa).

Analisando os cordéis utilizados no trabalho em sala de aula, observei
que a capa do cordel ¢ o que chama mais atencdo no livreto. Ela ¢ constituida de um
titulo, normalmente situado na parte superior da capa, no qual o escritor coloca em caixa
alta tudo aquilo que ele deseja destacar por estar relacionado com a historia narrada, e
em letras menores aquilo que apenas complementa o titulo, por exemplo: O Homem Do
Pinto GRANDE , O PODER DAS PLANTAS Na Cura das Doencas, UMA PAIXAO
NO DESERTO — Comovente Historia de amor e Magia, etc..

Atualmente, os folhetos trazem na capa duas formas diferentes de
ilustracdo: as reproducdes de desenhos ou fotos coloridas impressas em computador e
xilogravuras de artistas populares, segundo Pinheiro e Lucio (2001 p. 29). A
xilogravura, de acordo com Luyten (2005, p. 56), nao ¢ tdo antiga e aparece nos folhetos
a partir da década de 40. No inico as capas eram ilustradas com fotos dos artistas e
cliches de cartdes postais. Tudo comegou com o agora famoso Mestre Noza, em
Juazeiro do Norte, santeiro conhecido (entalhador de estatuas). Foi o pioneiro na
confecgao de xilogravura — gravura talhada em madeira (imburana, cedro ou pinho).
Este processo de confec¢do de capa era utilizado para baratear ainda mais os custos do
cordel. Os desenhos sempre acompanham o conteido do folheto, as vezes pode
acontecer de o desenho sugerir uma ambigiiidade de forma a estimular o leitor a checar
a veracidade do desenho lendo o cordel, como por exemplo, o cordel “O homem do

pinto grande” e “Milton & Cléa”. A simplicidade das formas, as cores chapadas, a
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presenca de motivos, paisagens e personagens nordestinas, transportam os leitores para
o mundo da fantasia, imprimindo aos reis e rainhas criaturas fantasticas e sobrenaturais,
caracateristicas proprias ao seu universo de experiéncias. Os titulos, na maioria das
vezes, sugerem ambigiliidade principalmente os mais engracados, satiricos. Outra
caracteristica da capa do cordel, apontada por Evaristo (2003, p.129), ¢ que muitos
livretos trazem na capa a referéncia a um unico texto, mas incluem por vezes outras

narrativas menores.

Sob a analise dos cordéis utilizados em sala de aula, observei que na capa
também encontramos o nome do autor, normalmente situado na parte superior da capa
logo acima do titulo e/ou embaixo dele. Junto ao nome do autor, encontramos, em
muitos deles, a seguinte inscricdo: da ABLC, ou seja, o autor € membro da Academia
Brasileira de Literatura de Cordel. As xilogravuras ou xilo (forma abreviada) sempre
sdo assinadas na parte inferior do desenho e/ou no canto esquerdo do desenho da capa.
Pode acontecer de o autor do cordel ser o autor da xilo, em todas as duas formas ha
sempre mengao na capa sobre quem ¢ o autor da xilo e o autor do cordel. Na parte
inferior da capa do cordel encontramos, normalmente, a edi¢ao, a editora, o local onde
foi escrito o cordel e/ou a cidade do autor, a data com apenas o més e o ano. Essa data
pode ser a data da edi¢do e/ou a data em que o cordel foi escrito e editado. E em alguns
casos encontramos também uma data logo no final da ultima estrofe indicando a data
que o escritor finalizou o poema. Por exemplo, no cordel “O poder das plantas”, a data
da capa ¢ Outubro / 2005 e a data que consta na ultima estrofe ¢ Junho / 2004; no cordel
“Uma paixdo no Deserto”, a data da capa ¢ Junho / 2004 e a data que consta na ultima
estrofe ¢ Abril / 2004. Em alguns casos, a data da capa ¢ a unica referéncia de data que
podemos encontrar em todo o cordel. Neste caso, ficamos sem saber se ¢ a data em que
foi escrito o cordel ou a data da edi¢ao. Diegues Junior (1986, p.42) diz que em geral os
folhetos nao tém data, isto €, ndo fixam a data de sua produ¢do ou de seu langamento.
Nao se fixam datas, dia ou més, mas as vezes a hora ou o dia da semana tal como faria
um jornal, caracteristica de meios de comunicagdo. O problema da data, que representa
o tempo, esta relacionado com a memoria social. Nao se fixam datas, mas elementos
que identificam o fato. O tempo social substitui o tempo cronolégico; a memoria guarda
alguma coisa que, no momento do fato, a ele se ligou e ai € que persiste sua presenga na
memoria, o que ndo exclui a presenga em alguns folhetos do dia, més e ano em que foi

divulgado e editado.
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Ainda sobre a capa do cordel, Diegues Junior (1986, p.42) apresenta
alguns editores atuais que se apresentam também como proprietarios. E o caso de Jodo
José da Silva, cuja casa Luzeiro do Norte ora ¢ anunciada como Editora, ora como
Tipografia, ora como Folhetaria, e indica varios enderecos; no Recife, pelo menos trés.
Na capa de um folheto informa a existéncia de revendedores autorizados no préoprio
Recife, em Maceido em Caruaru, em Juazeiro do Norte, em Fortaleza, em Natal, em
Guarabira. Outro grande distribuidor, também atual, ¢ José Bernardo da Silva,
Tipografia Sao Francisco em Juazeiro do Norte, Ceard. Existe também a Folheteria Sdo

Joao, em Jodo Pessoa.

Encontramos também em algumas capas meng¢ao sobre a colecdo a que
pertence o cordel. Por exemplo, a Editora Queima Bucha langou uma cole¢do chamada

Colegao Queima Bucha de Cordel, com diversos autores.

Na contra-capa do cordel encontramos, em alguns casos, o0 emblema da
Academia Brasileira de Literatura de Cordel, propagandas diversas (restaurante,
cordelarias e/ou revendedores de cordel, grafica, editora de cordel mencionando sua
colec¢do), um breve resumo sobre a vida do autor do cordel, dedicatorias, patrocinios e

apoio cultural, um folheto de cordel homenageando alguém, ou ainda, a foto do autor.

Na parte interna da capa e da contra-capa encontramos em alguns cordéis
palavras de agradecimento do autor e/ou de homenagem que o autor deseja fazer a
alguém em particular (como em Lampido — era o cavalo do tempo atras da besta fera da
vida; A estéria do rei, do rato, do gato...); um resumo em que o autor descreve as
condig¢des de produgdo do seu cordel e o que o levou a escrever sobre aquele assunto em
particular (como em O holocausto dos homens nus, O homem do pinto grande, Uma
paixdo no deserto); encontramos também depoimentos de gente importante sobre o
cordel escrito (como em O poder das plantas, A gramatica em cordel, Cartilha do
diabético, A didatica em cordel ); as vezes encontramos na parte interna da contra-capa
um folheto contando uma curta historia (como em Uma paixao no deserto) encontramos
também na parte interna da contra-capa mencdo a um projeto estimulando o uso do
cordel em sala de aula como ¢ o caso do projeto Acorda cordel na sala de aula (como

em A gramatica em cordel, A didéatica em cordel).

Nas paginas de alguns cordéis, encontramos: algumas pequenas figuras

e/ou pequenos desenhos que lembram o ambiente nordestino tais como cacto, serpente,
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boi, a figura de um cangaceiro; desenho de um livro aberto indicando a leitura do
cordel, e, ainda, a presenca de um pavao fazendo referéncia a um cordel famoso
chamado “O pavao misterioso”. Citamos como exemplo de cordéis que tiveram essas
figuras: “Coco Verde e Melancia”; “Milton & Cléa” e o “Folclore decantado em
cordel”. Notamos, ainda, a presenga de pequenos desenhos cuja imagem se refere a
cenas da historia narrada, como é o caso dos cordéis: “O Cachorro dos mortos” ¢
“Meninos de Rua”. Encontramos, também, algumas figuras que formam caricaturas
referente aos personagens da historia narrada como ¢ o caso do cordel “A discussao de

Pelé com Maradona”.

A paginacdo no cordel pode aparecer no canto inferior direito, no meio
da pagina do lado direito de quem 1€, no canto superior direito, na parte superior no
meio da pagina, enfim, a paginacdo ndo ¢ padronizada, ela pode aparecer de qualquer
tamanho em qualquer lugar da pagina. Em alguns cordéis, as estrofes podem aparecer

numeradas, o que também nao € uma regra dos cordéis.

Os acroésticos foram criados pelos poetas do cordel a fim de garantir a
autoria de seus versos gravando seu nome nas letras iniciais da tltima estrofe do poema.
Os acrosticos permancecem como uma composicao poética que caracteriza este tipo de

producao literaria. Um exemplo citado por Luyten (2005 p.60):

L — eitor, ndo levantarei falso,
E — screvi o que se deu,

A — quele grande sucesso

N — a Bahia aconteceu,

D — a forma que o velho cao
R — olou morto sobre o chao

O — nde o seu senhor morreu.

Evaristo (2003, p.126) adverte que, em alguns casos, descuidadamente
ou por ma-fé, outro poeta altera alguns versos do texto como um todo, inclusive da

estrofe final e o resultado € a evidente adulteragao do original e a apropriagdo indevida.

Outra caracteristica da literatura de cordel apresentada por Evaristo
(2003, p.127) ¢ o que ela chama de esquema folhetinesco, presente também nas novelas
televisivas, isto ¢, no final da narrativa, muitas vezes o poeta chama o leitor para a

continuagdo daquela historia na forma de outro livreto, que acaba se tornando mais um
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capitulo da vida de determinadas personagens célebres, como o “rei do cangago”, ou

outras narrativas similares. Ela cita o exemplo abaixo:

Logo que se for julgado
Farei tudo versejado

(A chegada de Lampido no céu, Rodolfo Coelho Cavalcante, 1959)

1.3.5 O poema do cordel

No que se refere ao aspecto formal, os poemas de cordel se dividem em:
sextilhas (estrofes com seis versos) — as mais populares -, setessilabicos e esquema
ritmico abcbdb — estrutura tipica dos Romances, folhetos e folhetos de circunstanciais.
Hé também as quadras, ou “quadrdo”, ou, ainda, “mourdo”, como sdo conhecidas as
estrofes com quatro versos. Segundo Luyten (2005), um bom poeta cantador conhece
pelo menos umas vinte e tantas quadras. Outra forma também muito utilizada ¢ o
“martelo agalopado”, que sdo estrofes com dez versos decassilabos com acento na

terceira, sexta e décima silaba — estrutura tipica das pelejas.

Nas cantorias da literatura oral do Cordel, existem dois tipos de poesia. A
tradional ou “obra feita”, que segundo Diegues Junior (1986, p.42) ¢ aquela que esta
sempre na memoria dos cantadores e que serve juntamente para encher o tempo, e,
ainda, segundo Luyten (2005 p. 28), ¢ aquela que tende a se manter coesa em torno de
um acontecimento, por meio de inimeras repeticdes, ao longo dos anos; e a de outro
tipo € o improvisado ou repente, que de acordo com Diegues Junior (1986, p.42) é o
verso do momento, dito a face de um fato momentaneo, ou a proposito de uma pessoa
presente, muito comum, sobretudo no desafio. Para Luyten (2005 p. 28), sdo
improvisagdes de poetas, geralmente cantadores, a sds ou em duplas, que encantam os
ouvintes pela rapidez da formagdo dos versos e pela certeza com que o poeta os
exprimem. O poeta tem por obrigacao dar a “deixa” para que o outro continue com a
rima final do verso. Basta uma hesitagdo de um dos poetas para que o publico irrompa
em vaias. Esse tipo de poesia raramente ¢ registrado devido a rapidez da execucdo. Para

0s poetas, elas sao como bolhas de sabao.

Quanto a forma escrita, Luyten (2005 p.52) chama a aten¢do para duas
estruturas de folhetos. A primeira ¢ a dos “abecé”, que se caracterizam pelo fato de
cada estrofe comecar com uma letra do alfabeto, tendo como inten¢do implicita tratar

um assunto por inteiro de A a Z. Neles cabem varios tipos de historias, como cita
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Pinheiro e Lucio.(2001, p. 24), alguns exemplo sao: ABC dos namorados, de Rodolfo
Cavalcante; ABC da cachaca, de Apolonio Alves dos Santos; ABC dos tubardes, de
Minelvino Francisco da Silva; o ABC do dentista, de Paulo Nunes Batista. Outra
estrutura de folhetos é o desafio ou peleja — mais comum na cantoria — parte oral da
poesia popular. Normalmente sdo puras invengdes ou recriagdes de algo havido
anteriormente. Os poetas procuram dificultar o maximo o trabalho do outro, mudando o
tema ou a estrutura poética. Na escrita, sdo chamados de peleja e sdo antecedidas por
uma pequena introdugdo em que sdo apresentados os cantadores, o lugar da disputa e o
publico presente (PINHEIRO; LUCIO, 2001, p. 19). Um exemplo de peleja famosa ¢ a
do Cego Aderaldo com Z¢ Pretinho do Tucum, de Firmino Teixeira do Amaral, cujo
inicio € narrado pelo proprio Cego Aderaldo. Outra peleja famosa ¢ a Primeira peleja de
Romano do Teixeira com Inécio da Catingueira, de Silvino Piraud de Lima. Romano era
filho de familia abastada e conhecedor das letras enquanto Inacio era negro, filho de
escravos ¢ analfabeto. A luta teve como vencedor Romano, que usando de ciéncia,
atropela o adversario com uma lista de nomes tirados da mitologia. Outra peleja também
muita conhecida ¢ a peleja de Manoel Riachdo com o Diabo, de Leandro Gomes de
Barros. Os combates podem seguir para o lado da ciéncia (exposi¢do de conhecimentos
adquiridos com a leitura de livros de geografia, astrologia, histéria...) ou da detratagao

mutua.

De acordo com Pinheiro e Lucio (2001, p. 22), os folhetos se
assemelham aos repentes no que se refere a caracteristica formal, tal como a presenga
do Mote — tema em forma de verso, proposto aos cantadores durante uma disputa. O
mote funciona como uma espécie de refrdo. Um exemplo € o folheto Motes e glosas, de
Geraldo de Alencar ¢ Patativa do Assaré, que criam versos a partir de motes os mais
variados, tais como: a desgraca do agregado / é ter um falso patrdao, Formiga que cria
asa/ vai por certo se perder. Outra modalidade de literatura de cordel sdo os folhetos
circunstanciais, também chamados de folhetos de época. Eles possuem uma linguagem
propria e ndo podem ser confundidos com relato jornalistico dos acontecimentos. Neles
encontramos desde as ultimas noticias sobre os acontecimentos politicos do pais e do
mundo, até historias curiosas de assassinatos de pessoas famosas ou assombragdes que
andam pelo sertdo. Como se referem a fatos recentes, t€ém tempo limitado de venda,
excecgdo feita aos que se tornam clésicos, tais como a morte do Padre Cicero, de Getulio

Vargas, de Tancredo Neves, entre outros.
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Nos romances, continua Pinheiro e Lucio (2001, p. 26), conhecemos
logo nas primeiras estrofes os herois e heroinas, os vildes, o lugar onde se passa a
historia, o tipo de historia (de luta, de aventura, humor, amor, mistério...). Os herdis ou
sdo valentes ou ajudados por elementos magicos, ou tém o “dom da sabedoria”
(enganam reis, respondem adivinhagdes...). O tempo nos romances ¢ “um antigamente
nao datado”, uma Europa imaginaria, mas com o desenrolar das narrativas vao surgindo
personagens e situagdos proprias ao universo nordestino. Quanto aos aspectos formais,
ressaltamos a presenca de poucos personagens. Evita-se a descri¢do detalhada de
paisagens e situacdes. Nao existem restrigdes tematicas, mas os aspectos da vida no
Nordeste sdo destacados. As histérias que se passam num tempo de reis e rainhas, num
pais distante, apresentam personagens com nomes bem conhecidos: Jodo, Maria,
Francisco, José. As paisagens sdo nordestinas e as comidas também, assim como 0s
desejos e sonhos do povo nordestino. Desta forma, ha uma aproximag¢ao com o universo

dos leitores.

1.4 A leitura da perspectiva socio-cognitiva

Nos estudos lingiiisticos, a partir da década de 1970 - no Brasil a partir
da década de 1980 -, a leitura passou a ser considerada como uma atividade de interagao
entre o leitor e o autor por intermédio do texto. Na realidade, essa perspectiva de leitura
reune outros dois enfoques que foram elaborados ao longo da historia para explicar o
processo de leitura: o processamento bottom-up ou ascendente (que corresponde a

decodificagdo) e o fop-down ou descendente.

Kato (1985) explica que os dois modos basicos de processamento da
informacgdo — bottom-up ou ascendente e fop-down ou descendente — referem-se aos
processos utilizados pelo leitor para compreensdo do texto. O primeiro trata do
reconhecimento e compreensdo das partes menores que compdem o texto, como as
relagdes entre palavras, sintagmas, periodos que aparecem no texto como estruturas
coesivas, organizados de maneira seqiiencial. Isso ocorre por meio da decodificagdo. O
segundo processo refere-se ao uso do conhecimento prévio, a formulagdo de hipodteses e
dedugdes, ao uso de elementos extralingliisticos, ou seja, a compreensdo de sentidos

que ndo estdo propriamente explicitados no texto.



38

O processamento ascendente (bottom-up) faz uso linear e indutivo
das informagOes visuais, linglisticas, e suas abordagem ¢
composicional, isto ¢, constréi o significado através da analise e
sintese do significado das partes. O processamento descendente (top-
down) ¢ uma abordagem nao-linear, que faz uso intensivo e dedutivo
de informagdes ndo-visuais e cuja diregdo ¢ da macro para a
microestrutura e da fungdo para a forma. (KATO, 1985, p. 50)
Na teoria interacionista, de base cognitivista, considera-se a leitura como
uma atividade que produz compreensdo, dependendo basicamente das relagdes que o
leitor estabelece com o autor no momento da leitura. Pode-se dizer que nessa

(13

concepgdo, a leitura “... € um ato social entre dois sujeitos — leitor e autor — que
interagem entre si, obedecendo a objetivos e necessidades socialmente determinados.”

(KLEIMAN, 1989, p. 7)

Isabel Sole, pesquisadora espanhola, cujo livro traduzido para o
portugués teve grande divulgacdo e cujas bases tedricas sdo praticamente as mesmas
utilizadas pela pesquisadora Angela Kleiman, afirma que a “leitura é o processo

mediante o qual se compreende a linguagem escrita” (SOLE, 1996, p. 23).

Solé (1998, p.23), ao descrever a pratica de leitura afirma que:

Para ler necessitamos, simultancamente, manejar com destreza as
habilidades de decodificacdo e aportar ao texto nossos objetivos,
idéias e experiéncias prévias; precisamos nos envolver em um
processo de previsdo e inferéncia continua, que se apoia na
informagao proporcionada pelo texto e na nossa propria bagagem, e
em um processo que permita encontrar evidéncia ou rejeitar as
previsoes e inferéncias antes mencionadas.

De acordo com a pesquisadora, o modelo interativo de leitura nao esta
baseado exclusivamente no texto nem no leitor, apesar de ressaltar a utilizagdao que este
faz de seus conhecimentos prévios para a compreensao do texto. No momento em que o
leitor se situa diante do texto, os elementos que o compdem criam no leitor expectativas
de diferentes niveis. A informagdo que se processa em cada nivel funciona como um
imput para o proximo. Por meio de um processo ascendente, isto ¢, de informacgdes do
texto para o leitor, a informagdo se espalha para niveis mais elevados. Porém, tendo em
vista que o leitor também cria expectativa em nivel semantico, estas conduzem a leitura
e procuram sua verificagdo em indicadores de nivel inferior, por um processo
descendente, ou seja, dos conhecimentos prévios do leitor para o texto. Assim o leitor

aciona seu conhecimento prévio, para construir significados para o texto. A autora

ressalta, ainda, a importancia do conhecimento prévio do leitor que deve ser ativado
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durante a leitura. Ambas as pesquisadoras, Solé e Kleiman, concebem a leitura como

uma atividade que produz compreensao.

A partir dessa abordagem cognitiva de leitura e da perspectiva socio-
histérica de linguagem decorrente da obra de Bakhtin, a leitura tem sido tratada mais

recentemente por uma abordagem socio-cognitiva.

Kleiman (2004, p. 14, apud Marcuschi, 2005) afirma o seguinte sobre as

atividades de leitura:

A concepgdo hoje predominante nos estudos de leitura é a de leitura

como pratica social que, na Lingiiistica Aplicada, ¢ subsidiada
teoricamente pelos estudos do letramento. Nessa perspectiva, os usos
da leitura estdo ligados a situagdo; sdo determinados pelas historias
dos participantes, pelas caracteristicas da instituicdo em que se
encontram, pelo grau de formalidade ou informalidade da situagdo,
pelo objetivo da atividade de leitura, diferindo segundo o grupo
social. Tudo isso realga a diferenca e a multiplicidade dos discursos
que envolvem e constituem os sujeitos € que determinam esses
diferentes modos de ler.

Segundo Marcuschi (2005), devemos ter em mente que a nossa
compreensdo estd ligada a esquemas cognitivos internalizados. A nossa percepcao ¢
guiada e ativada pelo nosso sistema internalizado ao longo da vida e nossas experiéncias
sdo uma constru¢ao com base em sensacdes ja organizadas; logo, perceber é reconhecer
e ndo apenas ver, sentir, ouvir, etc. Marcuschi (2005) cita como exemplo a cadeira. Ele
comenta que se nunca vimos uma cadeira nem construimos a experiéncia de cadeira
(sentarmos, tocarmos, observarmos este objeto) nunca reconheceremos uma cadeira, se
alguém nos apresentarmos tal objeto em nossa frente. A lingua, continua Marcuschi
(2005), ¢ um sistema simbolico ligado a praticas socio-histéricas e se da, inclusive, com
condicdes inter - e intra-pessoais. Por isso, conclui o autor que a lingua ¢ um conjunto
de atividades sociais e histdricas e ndo um sistema apenas. Com ela guiamos o sentido e
construimos mundos pelo esfor¢co dos falantes. Diante disso, afirma o pesquisador que
compreender ndo ¢ extrair conteudos de textos e nem tudo ¢ visto por todos do mesmo

modo e ha, ainda, divergéncias na compreensdo de textos por parte de diferentes

leitores. Compreender exige habilidade, interacao e trabalho.

Marcuschi (2005) conclui que, na visdo atual, o leitor ndo ¢ um sujeito
consciente ¢ dono do texto, mas ele se acha inserido na realidade social e tem que

operar sobre conteudos e contextos sdcio-culturais com os quais lida permanentemente.
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Ainda segundo o autor, a compreensdo pode ser definida como uma atividade
colaborativa que se dé na interagdo entre autor-texto-leitor ou falante-texto-ouvinte. Ela
¢ um exercicio de convivéncia socio-cultural. A constru¢do ndo ¢ um simples ato de
identificacdo de informagdes, mas uma construcdo de sentidos com base em atividades
inferéncias, ou seja, informacgdes trazidas pelo texto que ativam os conhecimentos
pessoais (chamados de conhecimentos enciclopédicos) para produzir (inferir) um
sentido como produto de nossa leitura. Compreender um texto ¢ realizar inferéncias a

partir das informagdes dadas no texto e situadas em contextos mais amplos.

Koch e Elias (2006, p. 12), ao abordarem o conceito de leitura como uma
atividade interativa altamente complexa de producdo de sentido, fundamentam-se na
concepgdo sociocognitivo-interacional de lingua que privilegia os sujeitos e seus

conhecimentos em processos de interagdo. Afirmam que:

O lugar mesmo de interagdo — como ja dissemos — € o texto cujo
sentido “ndo esta 1a”, mas é construido, considerando-se, para tanto,
as “sinalizagdes” textuais dadas pelo autor e os conhecimentos do
leitor, que, durante todo o processo de leitura, deve assumir uma
atitude “responsiva ativa”. Em outras palavras, espera-se que o leitor,
concorde ou ndo com as idéias do autor, complete-as, adapte-as etc.,
uma vez que “toda compreensdo ¢ prenhe de respostas e, de uma
forma ou de outra, forgosamente, a produz (Bakhtin, 2000, p. 290)”
(KOCH; ELIAS, 2006, p. 12).

Para concluir, ¢ importante registrar que, de acordo com a perspectiva
socio-cognitiva, a leitura e a compreensdo de texto ndo sdo atividades em que tudo ¢
permitido. Um texto permite muitas leituras, mas ndo infinitas. Pode haver leituras
erradas, incorretas, impossiveis e nao-autorizadas pelo texto. Segundo Marcuschi
(2005), “compreender ¢ produzir modelos cognitivos compativeis preservando o valor -

verdade”.

1.5 Projetos de leitura de géneros discursivos

Segundo os PCN (BRASIL, 1999, pl138), a comunicagdo deve ser
entendida como um processo de construcao de significados em que o sujeito interage
socialmente, usando a lingua como instrumento que o define como pessoa entre pessoas.
A lingua deve ser compreendida como linguagem que constrdi e ‘“desconstroi”

significados sociais.
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As situagdes de comunicagdo nem sempre ocorrem da mesma maneira.
Por exemplo, ndo escrevemos da mesma forma uma carta de solicitagdo ou um conto;
ndo falamos da mesma maneira quando fazemos uma exposi¢do oral diante de uma
classe ou quando conversamos a mesa com amigos. Quando nos comunicamos,
adaptamo-nos a situa¢ao de comunicagao. Os textos orais e escritos que produzimos —
os géneros discursivos — diferenciam-se uns dos outros porque sdo produzidos em

condigdes proprias e diferentes.

A partir dessa concepcdo de linguagem, os géneros discursivos
(textuais), segundo Schneuwly e Dolz (2004, p.74), sdo considerados instrumentos.
Certos géneros discursivos interessam mais a escola por serem de ambito publico e ndo
privado, tais como as narrativas de aventuras, as reportagens esportivas, as mesas-
redondas, os seminarios, as noticias do dia, as propagandas, etc. Estes géneros
possibilitam a escola utilizar um projeto pedagogico com a finalidade de ajudar o aluno
a dominar ou melhorar a comunicacao (pratica de linguagem) oral e/ou escrita que

aparecem nos géneros discursivos.

Os PCN (BRASIL, 1998, p. 87) definem projeto pedagdgico como

aquele que tem como caracteristica principal

um objetivo compartilhado por todos os envolvidos, que se expressa
num produto final em funcdo do qual todos trabalham e que tera
necessariamente, destinagdo, divulgagdo e circulagdo social
internamente na escola ou fora dela. Além disso, os projetos
permitem dispor do tempo de forma flexivel, pois o tempo tem o
tamanho necessario para conquistar o objetivo: pode ser de alguns
dias ou de alguns meses.

Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.96), ¢ possivel ensinar a
escrever e a exprimir-se oralmente em situagdes publicas escolares e extra-escolares por
meio de uma seqiiéncia didatica. Esses autores definem uma seqiiéncia didatica como
um “conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de
um género textual oral ou escrito” (p.97) com o objetivo de dar acesso aos alunos a
praticas de linguagem novas ou dificilmente domindveis. Afirmam, ainda, que “na
medida do possivel, as seqiiéncias didaticas devem ser realizadas no ambito de um
projeto de classe, elaborado durante a apresentacdo da situacdo, pois este torna as
atividades de aprendizagem significativas e pertinentes”. (p.100). As seqiiéncias

didaticas podem ser trabalhadas tanto com a escrita quanto com o oral, porém existem

diferengas importantes, pois todas decorrem da materialidade do objeto escrito ou oral:
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o primeiro €, necessariamente, permanente, enquanto o outro desaparece logo que

pronunciado.

Os PCN (BRASIL, 1998, p. 88), baseados em Dolz, Noverraz e
Schneuwly, (2004), recomendam que as seqliéncias de atividades e de exercicios
propostos para que os alunos cheguem ao objetivo estabelecido sejam organizadas em
moédulos didaticos para que “os alunos possam, progressivamente, apropriar-se das
caracteristicas discursivas e lingliisticas dos géneros estudados”. Sobre a organizagdo
das seqiiéncias didaticas, afirma que o professor deve: elaborar atividades sobre
aspectos discursivos e lingliisticos do género priorizado, em fun¢do das necessidades
apresentadas pelos alunos; programar as atividades em mddulos que explorem cada um
dos aspectos do conteudo a serem trabalhados, procurando reduzir parte de sua
complexidade a cada fase, considerando as possibilidades de aprendizagem dos alunos;
deixar claro para os alunos as finalidades das atividades propostas; distribuir as
atividades de ensino num tempo que possibilite a aprendizagem; planejar atividades em
duplas ou em pequenos grupos, para permitir que a troca entre os alunos facilite a
apropriacao dos contetidos; interagir com os alunos para ajuda-los a superar
dificuldades; elaborar com os alunos instrumentos de registro e sintese dos contetidos
aprendidos, que se constituirdo em referéncia para producdes futuras; avaliar as

transformagdes produzidas.

Com base nas sugestdoes dos autores citados e dos PCN, Lopes-Rossi
(2005a) elaborou um modelo de projeto pedagogico para a producdo escrita de géneros

discursivos constituido de trés modulos didaticos, a saber:

e Leitura e atividades para apropriacdo das caracteristicas tipicas do gé€nero
discursivo;

® Producdo escrita do género de acordo com suas condi¢des de produgdo tipicas;

¢ Divulgacdo ao publico, de acordo com a forma tipica de circulagdo do género.

Na primeira parte do moédulo didatico, realiza-se a leitura de diversos
textos e as atividades necessarias para que o aluno se aproprie das caracteristicas tipicas
do género discursivo que esta sendo estudado. Em seguida, o aluno sera estimulado a
produzir pelo menos um texto do género discursivo em questdo de acordo com suas
condi¢des de producdo. A ultima etapa ¢ a da divulgacdo da obra produzida pelos

alunos (cartaz, poema, livro, revista, folder etc.) A circulagdo dessa producdo -
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dependendo do género e de fatores tais como o publico-alvo, quantidade de exemplares

- pode ocorrer apenas no interior da escola ou fora desse espago.

Essa tultima etapa costuma ser negligenciada pela escola. Ela pode ser
considerada a mais importante porque faz o aluno perceber o propdsito comunicativo do
texto, e por isso ele se sentira motivado a escrever melhor. Nesse contexto, a produgdo
escrita deixa de ser uma mera atividade escolar para a qual o aluno ndo vé sentido
algum e se torna um meio dele interagir socialmente. As atividades de reescrita tendem
a ser assumidas pelos alunos como uma etapa natural do processo de producao, nao

mais como um exercicio repetitivo e sem finalidade - uma espécie de obrigagao.

Lopes-Rossi (2005b) afirma que um projeto pode ser focado apenas na
leitura. Segundo a autora, alguns géneros discursivos sao mais apropriados aos projetos
de leitura do que aos de producdo de texto. Cita como exemplo o género roétulo, cuja
leitura ¢ fundamental para que o aluno, também na qualidade de cidaddo, ndo se deixe
enganar por informagdes falsas ou premeditadamente ambiguas que alguns rétulos
apresentam. Ensinar a leitura de rotulo ¢ colaborar com o aluno no exercicio da sua
cidadania, ao passo que ensinar o aluno a produzir um rétulo talvez nunca tenha uma
justificativa razoavel, uma vez que tera que ser um rotulo de um produto ficticio, que

nao podera ser posto em circulagdo.

Um projeto de leitura também pode ser dividido em modulos didaticos,
cada um organizado por uma seqii€ncia didatica que objetiva permitir ao leitor que
explore determinadas caracteristicas do género em estudo ¢ do conteudo dos textos
daquele género selecionados. A proposito de um projeto que explore a totalidade das
caracteristicas de um género discursivo, Lopes-Rossi (2006) recomenda os seguintes
procedimentos, que, de forma geral, podem também orientar o professor na elaboracao

de seqiiéncias de atividades de leitura:

1. Para inicio do estudo, selecdo de um conjunto de textos (um
corpus para analise) do género a ser estudado.

2. Para conhecimento das condicoes de producio e de
circulagcdo do género, identificagio:

a) Do proposito comunicativo (finalidade) do género escolhido na
nossa sociedade. Sendo uma forma de acdo social, todo género tem
uma fung¢do comunicativa que ¢ sua caracteristica principal.
Identifica-la é fundamental.
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b) da tematica possivel naquele género discursivo. De acordo
com a fun¢do do género, apenas um tema pode ser possivel nos
textos ou varios, até inimeros.

c) de caracteristicas discursivas do género referentes as condi¢oes
de producio e de circulagdo do género. E necessdrio associar a
fung¢do do género a um contexto de producdo e de circulagdo que
pode ser explorado, de modo geral, com perguntas como.: Quem
escreve (em geral) esse género discursivo? Onde? Quando? Com
base em que informag¢oes? Como o redator obtém as informagoes?
Quem [é esse género? Por que o faz (com que objetivos o 1é)? Onde
o encontra? Que tipo de resposta pode dar ao texto? Que influéncia
pode sofrer devido a essa leitura? A resposta a essas perguntas
pode ser obtida por meio de pesquisas a textos que comentam ou
analisam esse género discursivo e por meio de entrevistas com
pessoas que conhecem bem o género.

Os quatro procedimentos até agora propostos dependem muito mais
de um conhecimento de mundo sobre como o género “funciona” na
sociedade atual do que propriamente da leitura detalhada dos
exemplos selecionados. Certamente a leitura pode levar a resposta de
algumas das perguntas sugeridas, mas ndo ¢ absolutamente necessaria
para isso. Livros que mencionam o género ou pessoas que o
produzem ou o léem podem ser fontes de consulta. A partir das
informagdes ja obtidas, pode-se passar para um estudo de outras
propriedades do género, com os procedimentos abaixo.

3. Para conhecimento das caracteristicas composicionais do
género, identificaveis com uma leitura global dos exemplos:

a) Observagdo de todos os elementos que compdem o género
discursivo, sejam eles verbais ou ndo-verbais, com relagdo ao
posicionamento ¢ ao tamanho, como: titulo, texto, subtitulo, foto,
ilustragdo, grafico, tabela, indicacdes de alguma informacdo nas
margens da pagina, tipos das letras (fontes), cores, recursos graficos
em geral, qualquer outra caracteristica que chame a atengao.

b) Observacdo das caracteristicas do(s) suporte(s) possivel(is) para
aquele género.

4. Para conhecimento das caracteristicas de organizacdo do
texto verbal e nao-verbal do género, identificaveis com uma leitura
mais detalhada dos exemplos, observagdo de como as informagdes se
posicionam no suporte. No caso do texto verbal, com que
informagdes comeca, como se desenvolve, como termina, qual o
padrao geral de organizagdo do texto ou quais as variagdes possiveis.
Nessa leitura detalhada, também se explora o tema do texto, o que
completa o exercicio de leitura.

5. Para conhecimento de caracteristicas lingiiisticas e de estilo
do texto identificaveis com uma leitura mais detalhada dos exemplos,
observagdo do nivel de formalidade do texto, tom, vocabulario
empregado, construgdes frasais, uso de recursos de pontuacdo e
qualquer outro aspecto microestrutural que chamar sua atengao.

6. Para conhecimento de marcas enunciativas (discursivas) do
texto identificaveis com uma leitura mais detalhada dos exemplos,
com base em alguns fundamentos da analise do discurso,
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identificacdo de marcas formais do texto (palavras, aspas, verbos,
destaques graficos e outras) responsaveis, entre muitos outros
aspectos: pela imagem que o enunciador (autor do texto) quer passar
de si; pela imagem que atribui ao leitor (co-enunciador); pelo tom
do texto; por outras vozes que o autor traz para o texto; pelo nivel de
comprometimento que o autor assume com as informagdes; por como
o0 autor se mostra no texto usando a primeira pessoa verbal ou procura
se ocultar por meio de formas verbais impessoais, entre tantas outras
possiveis.

Devemos observar, para finalizar essas sugestdes, que a leitura
detalhada dos exemplos selecionados € necessaria e importante para a
identificagdo de uma série de caracteristicas de cada género
discursivo. No entanto, essas caracteristicas gerais do género
independem do contetido especifico de cada texto. Observa-las e
analisa-las ¢ parte essencial do processo de apropriacao das
caracteristicas de um género discursivo.

A seqliéncia didatica de leitura de cordel utilizada nesta pesquisa baseou-
se nesses procedimentos didaticos mencionados anteriormente. Primeiramente, procedi
a selecdo de cordéis, os mais variados possiveis, para serem utilizados em sala de aula.
Em seguida, procurei elaborar atividades que pudessem ndo sé ser desenvolvidas
oralmente como também utilizando a escrita, pois os alunos do EJA noturno da escola
onde foi realizada a pesquisa nao tém habitos de leitura em sala de aula e, para procurar
obter a atencdo dos alunos sobre a atividade de leitura de cordel, precisei também
desenvolver atividades por escrito. As atividades de leitura de cordel foram
desenvolvidas para conhecimento das condi¢des de producdo e de circulagdao do género
(identificagdo); para conhecimento das caracteristicas composicionais do género (leitura
global dos exemplos); para conhecimento das caracteristicas de organizagdo do texto
verbal e ndo-verbal do género, caracteristicas lingiiisticas e de estilo do texto e para

conhecimento de marcas enunciativas (discursivas) do texto - (leitura mais detalhada

dos exemplos).

Toda a seqiiéncia didatica utilizada nesta pesquisa sobre leitura de cordel

serd detalhada no capitulo seguinte.
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CAPITULO 2

PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

2.1 Apresentacio do capitulo

Este capitulo apresenta os procedimentos da pesquisa divididos em: a)
contexto de desenvolvimento da pesquisa-acdo; b) seqiiéncia didatica proposta para o

desenvolvimento do projeto de leitura do cordel.

2.2 Contexto da pesquisa

Esta pesquisa foi realizada na Escola Estadual Republica Italiana,
localizada na cidade de Porto Real, interior do Estado do Rio de Janeiro. Os sujeitos da
pesquisa eram alunos da 1* e 2% série do ensino médio de Jovens e Adultos (EJA), do
periodo noturno. Trés turmas participaram da pesquisa, sendo uma turma da 1* série do
EJA e duas turmas da 2* série do EJA. Cada turma tinha aproximadamente 35 alunos

com idades variando entre 19 e 45 anos.

O perfil dos alunos do EJA noturno ¢, na sua maioria, de jovens com
idade acima dos 18 anos, que ndo querem ou ndo podem mais estudar pela manha e/ou a
tarde por estarem fora da faixa etaria da maioria dos alunos desses turnos. Sdo alunos
que precisam trabalhar durante o dia e por isso realizam seus estudos a noite para obter
o diploma o mais rapido possivel, pois 0 EJA ¢ um curso do ensino médio compactado
em um ano e meio. Cada série do ensino médio regular no EJA ¢ ministrada em seis

mescs.

No EJA, encontramos também adultos que querem recomegar os estudos,
apos longo tempo sem estudar. Eles, por sua vez, tém a necessidade do diploma para
ndo sO apresentar no trabalho, aqueles que possuem seu emprego, mas também para
cumprir um pré-requisito do mercado de trabalho. Esses adultos, normalmente,
apresentam muita dificuldade na compreensdao das matérias ministradas, mas possuem
uma enorme vontade de aprender e atualizar seus conhecimentos. As turmas sdo mistas,

jovens e adultos juntos numa mesma sala.

Esta pesquisa foi realizada durante as aulas de lingua portuguesa e
literatura brasileira do EJA. A duracdo total do projeto foi de 24 horas/aulas,

aproximadamente 2 (dois) meses — Maio e Junho 2007 — considerando quatro aulas por
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semana em cada turma. Para iniciar e para finalizar a pesquisa houve a necessidade de

utilizarmos um microsystem portatil para reproduzir os CD’s sobre Cordel e sobre Rap.

Os dados foram colhidos por meio de observacao das reagdes dos alunos
no desenvolvimento das atividades de leitura e anotagdes do professor-pesquisador e,
ainda, por registro dos comentéarios dos alunos sobre o projeto colhidos por meio de
questionario de avalia¢do das atividades, ao final do processo. A analise dos dados foi

feita de modo qualitativo e interpretativo.

2.3 Seqiiéncia didatica para desenvolvimento do projeto de leitura do Cordel

Para a realizagdo desta proposta de ensino, foram seguidos os
procedimentos para estudo dos géneros discursivos propostos por Lopes-Rossi (2006) e
as orientagdes para o trabalho com leitura por meio de seqiiéncias didaticas de Dolz,

Noverraz ¢ Schneuwly (2004).

Como foi apresentado no item 1.5, foi elaborada a seguinte seqiiéncia

didatica para o desenvolvimento do projeto proposto.

1 - Selecao de exemplares para leitura:

Estabeleceu-se que, para o inicio do projeto, a professora devera trazer o
maior numero possivel de cordéis bem diferentes uns dos outros para que os alunos
possam ter uma idéia global da diversidade deste género discursivo. Caso utilize copia,

devera deixar o original sempre a disposicao dos alunos.

2 - Levantamento de conhecimentos prévios dos alunos e comentarios sobre o

cordel

Como segunda ectapa da seqiiéncia didatica, a professora devera
estimular os alunos para falarem sobre o que sabem a respeito da Literatura de Cordel,

a partir do seguinte questionamento:

a) O que ¢ um Cordel?

b) Quem escreve cordel?

¢) Com que propdsito? Qual € o proposito comunicativo do Cordel?
d) Com base em quais informagdes o Cordel ¢ produzido?

e) Onde o Cordel circula?
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f) Como o Cordel ¢ publicado? Por quem? Quem teria interesse em publicar esta
literatura? E, por qual razao?
g) Quem 1€ Cordel? Por que o 1&?

h) Quais os temas possiveis abordados pelo Cordel?

Esse questionamento visa a atualizar ou proporcionar aos alunos
conhecimentos sobre aspectos basicos das condi¢des de produgdo e circulagdo do
género discursivo cordel. Pela perspectiva socio-historica de estudo dos géneros
discursivos adotada nesta pesquisa, esse nivel de conhecimento inicial ¢ indispensavel
para a continuacao do projeto, pois dele dependem a compreensdo dos elementos

composicionais do género e a compreensdo dos temas desenvolvidos por cada cordel.

Em seguida, a professora fard uma apresentacdo para os alunos sobre a
Literatura de Cordel completando o que ndo foi dito por eles no primeiro

questionamento.

Para finalizar esta etapa da seqliéncia didatica, a professora devera ler
um Cordel e/ou reproduzir um Cordel em cd em sala a fim de que os alunos possam

perceber como ¢ um cordel cantado e narrado por um Cordelista.

Previsdo de duragdodesta etapa: 4 (uma) hora/aula

3 — Atividades de leitura:

As atividades de leitura dos cordéis trazidos para a sala de aula serdo

divididas em quatro procedimentos como descritos a seguir:

3.1 — Primeiro procedimento: Leitura Global - Leitura para apropriacio das

caracteristicas tipicas do género discursivo.

A professora colocara sobre a mesa alguns livretos de cordel e permitira
que os alunos os manuseiem para observarem os varios tipos de cordéis existentes
(romance, cangago e crendices populares, ciéncia e politica, discussdo de futebol,
assuntos diversos, etc.) e para que assim possam perceber melhor como se constituem e

se caracterizam os cordéis.
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A turma sera dividida em duplas e cada dupla devera escolher um livreto
de cordel para fazer uma atividade por escrito, na qual devera responder as seguintes

questoes:

a) Como ¢ constituida a capa do Cordel que vocés escolheram?

b) O que chama mais aten¢do nessa capa?

c) Pelo titulo e pela ilustracdo, da para imaginar o tema e a historia do Cordel?

d) Ao folhear o Cordel, podemos observar figuras, paginacdo, editora, data, letras
diferentes?

e) O que se observa nas partes internas da capa e na contra-capa?

Esse exercicio tem por objetivo orientar uma primeira leitura rapida
(leitura global) dos exemplares do género, explorando alguns elementos
composicionais do género e suscitando a curiosidade dos alunos a respeito da historia
narrada no cordel escolhido. Espera-se que, com esse procedimento inicial de leitura,
os alunos formulem algumas hipoteses sobre o tema do cordel e estabelecam como
objetivo de leitura verificar se a histéria realmente aborda o que imaginaram que possa
ser. Considerando a falta de habitos de leitura dos alunos, esse procedimento de
exploragdo inicial do cordel ¢ uma maneira de dar-lhes parametros iniciais para uma

leitura mais eficiente.

A correcdo sera feita em conjunto com a turma. A professora escolhera
uma dupla para apresentar para a turma as respostas das questdes propostas pela
professora. A medida que a dupla for apresentando suas respostas, a professora

questionara os outros alunos para saber se ha alguém com respostas diferentes.
Previsdo de duragdodesta etapa: 4 (uma) hora/aula

Caso algum aluno tenha cordéis em casa, podera trazer para a proxima

aula e a professora pedira que ele mesmo leia para a turma.
3.2 — Segundo procedimento: Objetivos de leitura detalhada

Os alunos fardo uma leitura detalhada do livreto escolhido com o

objetivo de:
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1)_Conhecer a historia por meio das seguintes atividades:

- Responder, por escrito, as seguintes perguntas em relacdo ao cordel lido: No que se
refere aos personagens, quantos compdem a historia? E quais sdo eles?; Quanto ao
espago, onde se passa a historia?; Quanto ao tempo, quando a histéria acontece?;

Quanto ao enredo, o que acontece na historia?

- Observar se o titulo e a figura da capa estdo coerentes com o texto.

- Resumir por escrito a histdria narrada com base nas respostas das perguntas anteriores

e depois fazer uma apresentagdo oral do resumo para a turma.

O objetivo dessas perguntas ¢ enfocar os elementos basicos de uma
narrativa, sempre presentes no cordel. A identificagdo desses elementos na historia lida
garante que o aluno possa compreender o cordel e selecionar os conteudos minimos
necessarios para elaboracao de um resumo da historia. A observagdo da coeréncia ou
ndo entre o titulo, a figura da capa e a histdria proporciona um nivel de compreensao
mais critico do texto porque ¢ comum que o cordel apresente um titulo de duplo
sentido, por exemplo, o cordel “O Homem do Pinto GRANDE”, cuja capa ¢ o desenho
de um frango, o titulo estd escrito com as iniciais das letras em maitusculas e a palavra
“grande” em caixa alta, sugerindo a grandeza do pinto. Neste caso, o titulo sugere, num
primeiro momento, uma historia maliciosa. Outro exemplo ¢ o cordel Milton & Cléa,
cuja capa contém um desenho de um homem ajoelhado entregando flores para uma
mulher. Tudo sugere que ele esta pedindo perdao por ter feito algo de errado, porém

ndo ¢ o que narra a historia.

2) Anélise do texto a partir das perguntas:

- O autor faz mengao de ter pesquisado o assunto com um especialista?

- Ha palavras diferentes, desconhecidas ou tipicas da regido onde ocorre a historia?

- Como sdo construidas as estrofes e as rimas?

Essas perguntas enfocam a caracteristica do autor do cordel de fazer
comentarios no verso da capa e na contra-capa sobre alguma pesquisa elaborada antes
de escrever o cordel; algum comentario de algum especialista sobre o assunto narrado

no cordel; ou ainda uma descri¢do sobre o contexto em que o cordel foi elaborado. As
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perguntas acima s3o também uma forma de observar a linguagem oral/escrita dos
cordelistas, que escrevem palavras tipicas de sua regido, a saber, palavras tipicas
nordestinas, que para nds aqui no sudeste podem ser desconhecidas. E também uma

forma de observar a parte formal do poema de cordel, ou seja, rimas e estrofes.

Para respondé-las, provavelmente, os alunos fardo uma nova leitura de
partes do texto e, espera-se, ja poderdo passar para uma apreciagdo critica de certos

elementos composicionais tipicos do género.

A correcdo sera feita em conjunto com a turma. Cada dupla apresentara
o resumo de sua historia para toda a turma baseando-se nas respostas as perguntas feitas

com objetivos de leitura detalhada.
Previsdo de duragdodesta etapa: 4 (uma) hora/aula

3.3 — Terceiro procedimento: Leitura detalhada para apresentacido publica do

Cordel, por meio de varias linguagens

Cada grupo escolherd uma possibilidade de apresentagdao do cordel lido,

conforme indicado abaixo:

a) [lustra-lo com um desenho em folha de papel pardo grande no tamanho de 1,26
cm de cumprimento X 0,96 cm de largura cm aproximadamente;

b) Encené-lo em forma de teatro com duracao de 15 a 20 min.

c) Apresentd-lo em forma de historia em quadrinho em folha de papel pardo

grande no tamanho de 1,26 cm de cumprimento X 0,96 cm de largura cm

aproximadamente;
d) Trazer uma musica que represente o cordel lido (trazer a letra também)
e) Ler o cordel em voz alta para a turma (antes ensaiar a apresentacao fora da sala

de aula com a ajuda do professor ressaltando a entonacdo nordestina para dar mais
veracidade ao cordel).

f) Ler o cordel e caso tenha algum filme que possa dialogar com o cordel lido,
assisti-lo e comparar os pontos diferentes do filme em relagdo ao cordel lido e/ou a
algum personagem em comum.

g) Apresenta-lo de outra maneira que ndo as sugeridas.
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ApoOs o nivel de compreensao atingido com os exercicios anteriores, 0s
alunos serdo solicitados a reproduzir o cordel com outra linguagem ou por meio de
outro género discursivo, o que pressupde um retorno ao texto para observacdo de
detalhes, uma articulagdo do que foi compreendido com outros conhecimentos de
mundo dos alunos, a transposi¢ao da historia ou de elementos expressivos do tema da
historia para linguagens ndo-verbais, a adequacdo da histéria a outros géneros

discursivos. E um exercicio de producio que mobiliza varios conhecimentos.
Previsdo de duragdo desta etapa: 4 (uma) hora/aula
3.4 — Quarto procedimento: Divulgacio ao publico

Os trabalhos serao divulgados para alunos e professores da escola do
Colégio Estadual Republica Italiana do periodo noturno. Para essa divulgagdo, sera
organizado um evento chamado “A noite do Cordel”, no qual os alunos de cada turma
fardo uma exposicdo dos seus posteres com seus desenhos e historias em quadrinho
referente ao cordel lido. Teremos também uma pequena apresentagao teatral de 15 a 20
minutos de um dos cordéis lidos em cada turma (uma 1° ano e duas turmas do 2° ano

EJA).
A apresentacado tera duragdo de 01h30 min.
Previsdo de duracaodesta etapa: 2 (uma) hora/aula.

No proximo capitulo serd relatada a execugdo desse projeto bem como

serdo avaliados seus resultados.
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CAPITULO 3
A REALIZACAO DO PROJETO DE LEITURA DE CORDEL
3.1 Apresentacio do capitulo

Este capitulo relata o desenvolvimento do projeto de leitura do género
discursivo Cordel em sala de aula. O projeto foi estruturado em quatro modulos
didaticos, cujas seqiiéncias de atividades sdo descritas e comentadas neste capitulo. Os
dados, colhidos por meio de observagdo das reagcdes dos alunos no desenvolvimento das
atividades de leitura e anotagdes do professor-pesquisador e, ainda, por registro dos
comentarios dos alunos sobre o projeto colhidos por meio de questionario de avaliagdo
das atividades, foram analisados a partir dos pressupostos teoricos apresentados no

capitulo 1.
3.2 Resultado do levantamento de conhecimentos prévios dos alunos

O projeto foi iniciado nas trés turmas nos dias 21, 22 e 23 de maio de
2007. Logo no inicio da aula, os alunos foram questionados sobre se eles ja tinham
ouvido falar em Cordel e/ou Literatura de Cordel. S6 um aluno, de uma turma do
segundo ano EJA, disse ja ter ouvido falar sobre cordel, mas ndo soube explicar muito
bem o que seria cordel e se limitou a dizer que era algo ligado ao povo nordestino, uma
espécie de musica tocada com pandeiro e com muitas rimas. A maioria dos alunos das
trés turmas, como ja era esperado, disse ndo saber o que ¢ um cordel e/ou Literatura de
Cordel. Deu-se inicio a uma explicagdo sobre o cordel, e, para isso, foi utilizado como
referéncia um estilo de musica que os jovens adoram e escutam muito, que ¢ o Rap. Foi
solicitado que falassem sobre o estilo musical do Rap. Houve uma explosdo; todos
queriam falar ao mesmo tempo. Aproveitei que um aluno disse que no rap normalmente
ha dois cantores dialogando com frases rimadas e um fundo musical eletronico para

explicar o que ¢ um Cordel e/ou Literatura de Cordel.

Como exemplo, foram citados os Rap’s do Gabriel, o Pensador, para
falar sobre a improvisagdo de rimas, explicar, um pouco, sobre o desafio no cordel e
sobre o porqué de o Cordel também ser chamado de Literatura de Cordel. Apos estas
explicagdes, os alunos ficaram um pouco mais familiarizados com o Cordel e
comecgaram a falar mais sobre o rap e relacionar algumas de suas caracteristicas com o

cordel.



54

Aproveitando a oportunidade do entusiasmo dos alunos em falar sobre
Rap e Cordel, coloquei para os alunos ouvirem duas faixas do CD “A literatura de
cordel cantada”. A 1* faixa intitula-se “A historia do Cordel”, a 2? faixa traz o cordel
intitulado “A histéria do matuto Juvenal na cidade grande e sua volta pro interior —
ambas as faixas do autor Abdias Campos. Em seguida, também ouvimos 2 faixas do CD
“Sujeito homem”, de um grupo de Rap da periferia de S3o Paulo chamado
Rappin’Hood. As faixas utilizadas foram a 57, intitulada “De repente” . Nesta faixa
houve a participacdo de uma dupla famosa de repentistas nordestinos chamada Caju &
Castanha. A 2% faixa, intitulada “Caso de Policia”, tem a participagdo especial de um

grupo de Fank chamado No Fresh.

Tudo isso foi feito a fim de utilizar o rap como porta de entrada para o
cordel e para que os alunos pudessem perceber como o cordel e o rap t€ém algumas
caracteristicas semelhantes, visto que o rap ¢ um género musical bastante conhecido e
apreciado pelos jovens e o cordel ndo. Apds a reproducdo das faixas dos CD’s, os
alunos ficaram mais a vontade para falar sobre o cordel e conseguiram identificar
situagdes em que o cordel tem semelhanga com o rap. Surgiram questdes como: por que
o improviso de estrofes rimadas no rap (citaram como exemplo o Gabriel Pensador)
ndo ¢ cordel? Nao tive uma resposta imediata, mas, neste momento, procurei
estabelecer a diferenca pelo fato de que a letra de musica do Gabriel Pensador tem
refrao. O refrdo é uma espécie de retomada para a proxima estrofe que pode dar ou ndo
continuidade na seqiiéncia da letra da musica. Ja no cordel ha a seqiiéncia da historia
sem auxilio de refrao. Quando hé refrdo, como ¢ o caso da 1* faixa do CD “Sujeito
homem”, com a musica De repente (Caju & Castanha ), a fun¢do do refrdo ¢ apenas
ridicularizar a figura publica alvo da critica empreendida na letra da musica. Na
realidade, ¢ uma musica que faz uma critica social a impunidade e ridiculariza o ladrao

da histéria narrada.

A partir desse momento, pude perceber que os alunos passaram a se
interessar mais pelo cordel e eu pude completar falando primeiramente sobre a historia
do cordel, como ele veio para o Brasil, qual era o propdsito comunicativo do cordel. Em
seguida, fiz algumas perguntas para os alunos a fim de que eles pudessem refletir um
pouco sobre quem escreve cordel, com base em qué o cordel ¢ produzido, onde ele
circula, como o cordel ¢ publicado, por quem e por qual razao publica-se cordel, quem

teria interesse em publicar esta literatura, quem 1€ cordel e por que o 1€, quais os temas
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possiveis abordados pelo cordel. Para finalizar, falei da ABLC — Academia Brasileira

de Literatura de Cordel e da classificagdo dos cordéis por caixas tematicas.

Notei que os alunos participaram com certo interesse para saber o que
exatamente era um cordel e qual o proposito de eu estar falando sobre isso. No final eu
percebi que os alunos estavam associando cordel a musica e a poesia, como podemos

verificar nos depoimentos abaixo:

1 — Muita coisa interessante como a rima, o ritmo e tons diferentes. E
conforme o ritmo da rima vai ficando mais legal e eu fico mais

empolgado para ler o cordel.

2 — Gostei da maneira em que fui induzido a ler o cordel. Eu gosto de

quase tudo relacionado a musica.

3 — Eu gostei do cordel ele é interessante tem rimas divertidas legais, eu

gostei muito da leitura.

4 — O cordel é uma narragdo que pode ser a realidade, um fato.

5 — Eu aprendi um pouco da historia do nordeste e como era
aprensentado para as pessoas. E antes de ter o jornal as pessoas ficavam

sabendo da noticia de outras cidades através dos cordelistas ambulantes.

3.3 Leitura global

Nas aulas dos dias 28, 29 e 30 de maio de 2007, foi proposto aos alunos
das trés turmas que realizassem uma leitura global do Cordel escolhido por eles proprios

com o objetivo de apropriarem-se das caracteristicas tipicas deste género discursivo.

Entendemos como leitura global, conforme Lopes Rossi (2005¢), aquela
em que o leitor pode identificar as caracteristicas composicionais do género, pela
observacao de todos os elementos que compdem o género discursivo, sejam eles verbais
ou ndo-verbais, com relagdo ao posicionamento ¢ ao tamanho, como: titulo, texto,
subtitulo, foto, ilustracdo, grafico, tabela, indicagdes de alguma informagao nas margens
da pagina, tipos das letras (fontes), cores, recursos graficos em geral, qualquer outra
caracteristica que chame a atencdo, e, ainda, observar as caracteristicas do suporte

possivel para aquele género.
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Nestas aulas, coloquei alguns cordé€is sobre a mesa do professor € em

seguida escrevi no quadro as seguintes questoes:

b) Como ¢ constituida a capa do Cordel que vocés escolheram?

¢) O que chama mais atencao nessa capa?

d) Pelo titulo e pela ilustragdo, d4 para imaginar o tema e a historia do Cordel?

e) Ao folhear o Cordel, podemos observar figuras, paginagdo, editora, data,
letras diferentes?

f) O que se observa nas partes internas da capa e na contra-capa?

Apbs, solicitei aos alunos que se dividissem em duplas e escolhessem um
cordel dentre aqueles que estavam expostos sobre a mesa do professor a fim de que
pudessem observar os varios tipos de Cordéis existentes (romance, cangago e crendices
populares, ciéncia e politica, discussdo de futebol, assuntos diversos, etc.) e também

para que pudessem perceber melhor como se constituem e se caracterizam os cordéis.

Como as perguntas eram simples, curtas e objetivas, notei que os alunos

se interessaram em respondé-las.

Notei o interesse de alguns ao se dirigir imediatamente a mesa para
escolher logo um cordel, de preferéncia interessante e com uma historia bem curta para
ndo dar muito trabalho. Notei também que muitos ficavam surpresos ao observar que a
maioria dos livretos de cordel era fino e com histdrias que pareciam curtas e objetivas e

muitas vezes com um titulo bem engragado, o que despertava o interesse em ler.

Essa atividade foi desenvolvida, a principio, oralmente e passo a passo
com toda a turma. Muitos tinham duvidas, pois muitos cordéis apresentavam algumas
particularidades, tais como: alguns nao traziam nenhuma referéncia a editora ou a data,
alguns ndo apresentavam figuras nas paginas internas, outros apresentavam letras em
caixa alta em alguns versos, a paginagdo aparecia em lugares diferentes da propria
pagina, outros ndo tinham nada escrito na parte interna da capa e da contra-capa. Depois
de esclarecidas as duvidas, os alunos escreveram as respostas em uma folha solta com o
nome e turma para entregar a professora. Desta forma, criou-se um comprometimento

dos alunos com a atividade sugerida.

Todas as turmas realizaram a atividade proposta e conseguiram

responder as questdes por escrito. Acredito que o fato de iniciarmos a atividade
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oralmente, ou seja, tentar responder as questdes junto com a toda a turma, ajudou a
despertar o aluno para observar o seu proprio cordel, pois ao escutar a resposta do
colega, o aluno percebia que existem diferencas nas caracteristicas deste género

discursivo, variando de cordel para cordel.

Realizar a atividade oralmente gera um pouco de tumulto em sala de
aula, mas a medida que os proprios alunos respondiam as perguntas e descobriam as
caracteristicas do género houve interesse em realizar a parte escrita, pois acreditaram
que a tarefa ficou mais facil de ser realizada. Considero o meu objetivo alcancado, pois

os alunos ndo sé participaram oralmente como realizaram a tarefa por escrito.

3.4 Leitura detalhada

Esta atividade foi realizada nas trés turmas nas aulas dos dias 04, 05 ¢ 06
de junho de 2007, e novamente coloquei algumas questdes no quadro com objetivos de
leitura detalhada utilizando o cordel ja escolhido na atividade anterior. As seguintes

questdes deveriam ser respondidas por escrito pelas duplas:

1) Para conhecer a historia:

- No que se refere aos personagens: Quantos compdem a historia? Quais sao
eles?; No que se refere ao o espago: onde se passa a histéria?; Observe o
tempo: quando ocorre a historia?; Sobre o enredo: o que acontece na
historia?

- Observar se o titulo e a figura da capa estdo coerentes com o texto.

- Resumir por escrito a historia narrada e depois fazer uma apresentagao oral

do resumo para a turma.

2) Para andlise do texto, responda por escrito:

- O autor faz mengao de ter pesquisado o assunto com um especialista?
- Ha palavras diferentes, desconhecidas ou tipicas da regido onde ocorre a
historia?

- Como sao construidas as estrofes e as rimas?

As duplas leram o cordel ja escolhido anteriormente a fim de responder

as questdes acima.
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Houve algumas reclamagdes, mas insisti com a leitura para responder as
questdes propostas e, & medida que iam lendo, algumas duplas iam se interessando pela
historia. Alguns achavam a histdria engracada (A mulher fofoqueira e o Marido traido),
outros descobriam que o cordel muitas vezes comeca falando de um assunto geral, por
exemplo, no Cordel “Uma paixao no Deserto” o autor inicia a narrativa falando sobre a
paixao de varios personagens da historia do mundo (Napoledo e Josefina, Inés de Castro
e Pedro, Ulisses e Helena, Maria Bonita e Lampido, etc.) para introduzir de fato a
historia central do Cordel. A partir deste ponto, os alunos se interessavam pela leitura e
pude perceber que se empenhavam em ler para responder as questdes. Outros
comegavam a ler meio desinteressados por achar o Cordel escolhido longo demais e
apos ler algumas estrofes verificavam que era uma historia de suspense e liam até o
final para saber como terminava a histéria. Um exemplo ¢ o Cordel “O Cachorro dos

Mortos™.

Para estimulé-los, passei por todas as duplas dizendo que nao tinha tido a
oportunidade de ler aquele Cordel e pedindo que eles me contassem a historia. Isso
forgou os que ainda ndo estavam adiantados na tarefa para que se empenhasse em
fazé-la, pois a professora passaria pela dupla e eles teriam que saber do que se tratava a
historia do Cordel escolhido. No final, percebi que muitos ja tinham lido o Cordel e
estavam contando para seu par. Alguns vinham ao meu encontro para que eu ouvisse 0

Cordel deles.

A terceira questdo da segunda parte da andlise do texto exigiu
explicagdes sobre as estrofes e as rimas mais utilizadas no cordel, pois muitos nunca
tinham ouvido falar em versos e estrofes € muito menos em rimas. Nao tive muito
tempo para explicar o que ¢ poema, poesia e a diferenca entre ambos. Dediquei-me a
explicar o que ¢ estrofe, verso e rima e tive que fazé-lo rapidamente, direcionando para
as caracteristicas que predominam no Cordel. Depois dessa etapa, foi possivel ensina-
los a fazer a contagem da quantidade de versos na estrofe e como verificar o esquema de
rimas com as letras do alfabeto (ex. de rima mais utilizada no cordel a,b,c,b,d,b). Alguns
ficavam surpresos com 0 novo conhecimento; outros ndo se interessavam e faziam mais

por obriga¢ao de responder a questao.

No final desta etapa, percebi que todos conseguiram responder as
perguntas propostas. Talvez o fato de eu ter ido de dupla em dupla esclarecendo duvidas

e ouvindo suas possiveis respostas antes de eles escreverem tenha ajudado os alunos a
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responder as perguntas com mais empenho e mais clareza. O roteiro de perguntas se
mostrou muito eficiente para os propodsitos da atividade; sem ele teria sido dificil
introduzir uma reflexdo sobre o cordel em sala de aula. Apesar disso, ficou claro nas
respostas dadas ao questionario de avaliagdo ao final do projeto de leitura de cordel que
os alunos sujeitos desta pesquisa ndo gostam de responder a questionarios sobre texto
por julgarem que ndo conseguem fazé-lo ou por terem uma imagem negativa de si
proprios como leitores. Ao perguntar quem gosta de ler, a grande maioria respondeu que
ndo gosta de ler e que ndo tem habitos de leitura. Aproveitei a oportunidade para
refletir um pouco com eles sobre o que ¢ leitura e perguntar se liam receitas, revistas ou
apenas a capa da revista, letra de musica na capa do CD, etc. Varios deles responderam
que ja tinha lido algo deste tipo. Foi a oportunidade de ajudé-los a ver que a leitura se
faz a todo o0 momento e em todos os lugares e que precisamos ¢ descobrir o prazer da
leitura, e ndo ficarmos com um esteriotipo de que quem gosta de ler é aquele que 1€
livros de literatura com mais de 700 paginas. Procurei mostrar que este trabalho de
leitura do cordel também ¢ um exercicio de leitura que eles estavam fazendo. Neste
momento, alguns ficaram surpresos por perceber que estavam lendo e que estavam

gostando do que liam, como podemos perceber nos depoimentos abaixo:

6 — Aprendi palavras diferentes. Foi bom para interagir na leitura. Foi
um modo bom de leitura utilizado, pois ndo fui for¢ado a ler, mas preciso
para interagir na historia. Julguei a historia boa pela capa, mas depois

gostei quando comecei a ler.

7 — O que eu aprendi com a leitura do cordel é interessante porque fala
do poder de cura das plantas medicinais. Foi interessante porque muitas
plantas citadas nos versos usamos no nosso dia-a-dia. O legal ¢ que
cada estrofe era dividida em sextilhas e nos interessou a ler até o final.

Assim podemos entender o que é um cordel.

8 — Foi interessante, eu aprendi sobre o que é um cordel e também
aprendi um pouco sobre a cultura nordestina. E a propria historia do rei

do cangacgo O Lampido.

A seqiiéncia destas atividades me ajudou a melhorar na leitura. No inicio

eu ndo entendi muito, mas depois eu compreendi. Gostei da maneira em
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que fui induzido a ler o cordel. Eu gosto de quase tudo relacionado a

musica.

Observamos nos depoimentos acima que ao final os alunos conseguiam

fazer uma analise — ainda que superficial — dos cordéis.

Infelizmente, devido ao tempo, ndo pude corrigir uma a uma as respostas
escritas da leitura global e da leitura detalhada e assim orientar melhor os alunos. Todas
as correcoes foram feitas oralmente, junto com toda a turma. Apenas no momento em
que eles me chamavam para esclarecer algumas duvidas ¢ que eu os orientava sobre
algo que poderia melhorar. Isso frustou certas expectativas do projeto, pois havia
programado que alguns alunos viriam a frente e, ao responder sobre o seu cordel, eu
daria oportunidade para que outros falassem dos seus cordéis. A experiéncia mostrou
que, em outro projeto dessa natureza, deve-se programar mais tempo para a corregao em
sala, pois neste estdgio da seqiiéncia didatica os alunos estdo muito empolgados com a

atividade.

Outra conclusdo importante refere-se as perguntas que orientaram cada
uma das etapas de leitura. Sem elas ficaria impossivel chamar a ateng¢do dos alunos e
leva-los a realizar a atividade com sucesso, principalmente no que se refere a leitura
detalhada, que pressupde um nivel de entendimento que os alunos ndo teriam condigdes
sozinhos de atingir. Pedir um resumo por escrito da histdria que leram foi fundamental
para ajuda-los a desenvolver a proxima etapa, que foi a apresentacdo interagindo com

outras linguagens.

Quando solicitei que escolhessem outra linguagem para reproduzirem o
cordel que leram, alguns alunos ficaram apavorados por ndo saber como fazer. A
medida que eu fui explicando sobre como seria feito utilizando o préprio resumo, eles
ficaram mais calmos e até gostaram, pois uma etapa ja estava pronta — o resumo. Seria,
entdo, s6 escolher outra linguagem para reproduzir o seu cordel e preparar a
apresentacdo. Percebi o alivio de muitos. Cada etapa do projeto conduziu a
viabiliza¢do do objetivo final, que era a apresentacdo. No final, foi possivel mostrar
para os alunos que ler ndo €, e, ndo precisa ser, um sofrimento; pode e deve ser algo

prazeroso.
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3.5 Leitura detalhada para apresentacio

Nas aulas dos dias 11, 12 e 13 de Junho de 2007, as trés turmas
continuaram com a atividade da aula anterior, pois algumas duplas ndo conseguiram

terminar a atividade de leitura detalhada.

Como ja foi dito anteriormente, ndo tive tempo habil para realizar as
correcdes das questdes respondidas por escrito com toda a turma. Aproveitei para
orientar os alunos no momento em que me solicitavam a atengdo para tirar davidas

sobre a compreensao da questdo e/ou resposta que queriam dar para as questoes.

No final, percebi que alguns alunos estavam um pouco cansados desta
etapa e antes de terminar a aula expliquei que a proxima fase seria de leitura detalhada
para apresentacdo por meio de outras linguagens. As turmas ficaram bastante curiosas
para saber que etapa seria essa. Solicitei que eles j& comecassem a pensar em outras
linguagens que pudessem dialogar com a historia do Cordel que eles tinham escolhido.
Citei algumas linguagens, como exemplo: representar o Cordel escolhido em historia

em quadrinho, ilustra-lo com um desenho, encena-lo em forma de teatro, etc.

Nas aulas seguintes, dos dias 18, 19 e 20 de Junho de 2007, especifiquei
com mais detalhes o que seria a leitura detalhada para apresentacdo ptblica do Cordel
por meio de outras linguagens. Apresentei algumas possibilidades de apresentagdo, tais

como:

a) Ilustrad-lo com um desenho em folha de papel pardo grande no tamanho de 1,26
cm de cumprimento X 0,96 cm de largura cm aproximadamente;

b) Encena-lo em forma de teatro com duragdo de 15 a 20 min.

c) Apresenta-lo em forma de histéoria em quadrinho em folha de papel pardo
grande no tamanho de 1,26 cm de cumprimento X 0,96 cm de largura cm
aproximadamente;

d) Trazer uma musica que represente o cordel lido (trazer a letra também)

e) Ler o cordel em voz alta para a turma (antes ensaiar a apresentacao fora da sala
de aula com a ajuda do professor ressaltando a entonagdo nordestina para dar
mais veracidade ao cordel).

f) Apresenta-lo de outra maneira que ndo as sugeridas.
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Fiz essas sugestoes sem descartar qualquer outra possibilidade de outra
linguagem trazida por eles proprios, como foi o caso de uma dupla que decidiu realizar
a apresentacdo do resumo do seu Cordel em forma de poesia. Alguns alunos ficaram
sem saber como representar o seu cordel, o que exigiu uma orientagdo especifica para

essas duplas.

Ficou combinado que, ao final da apresentacdo, na semana seguinte, a
turma iria escolher as trés melhores apresentacdes para apresentar para as outras duas
turmas. Muitos alunos demonstraram querer realizar o pior possivel para nao ter que
apresentar em publico. Neste momento, tive que repreendé-los no sentido de fazé-los
acreditar no proprio potencial e na capacidade de realizar bons trabalhos. Os alunos do
noturno nao sdo muito privilegiados pela escola em termos de apresentagdo e

divulgacdo dos seus trabalhos, especialmente os alunos do EJA.

Como o ensino no EJA ¢ um ensino compactado, muitas vezes o
professor fica limitado a atividades estruturais da lingua portuguesa e niao consegue
desenvolver atividades que estimulem a leitura, a reflexao e a expressao oral dos alunos.
Por ndo desenvolver tais atividades, os alunos ficam inseguros quando sido colocados
em situagdes que exijam leitura, reflexdo e comunicagdo oral, ou seja, a falta de

costume gera a falta de confianga em falar em publico.

Nessa etapa da seqiiéncia didatica deste projeto, os alunos tiveram que
interagir com outras linguagens. Isso colaborou para o desenvolvimento de outras
habilidades, além da leitura e da comunicacdo oral, tais como: trabalhar com
retroprojetor ao elaborar transparéncias na apresentacdo do cordel a “Moga que
namorou com um pai-de-chiqueiro”; realizar trabalho de colagem para resumir seu
cordel e apresenta-lo; sintetizar o seu cordel com as principais imagens que resumiriam

a historia lida; ler o cordel com sotaque nordestino, etc.

Os alunos tiveram duas semanas para preparar a apresentacdo. Nessa
fase, precisei ajuda-los para a solug¢do das davidas sobre a elaborag@o dos cartazes e dos

desenhos, a escolha da musica, a elaboragdo da transparéncia que realizariam em casa.

Os alunos ficaram bastante curiosos para saber o que outras duplas
estavam preparando e tiveram, também, a curiosidade de saber qual era a historia do
cordel das outras duplas. Isso gerava uma ansiedade e expectativa para ver como o

colega apresentaria o seu cordel.
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3.6 Apresentacio

As apresentagdes se realizaram na semana de 25, 26 e 27 de Junho de
2007. Foram 04 aulas para cada turma, ou seja, metade apresentou em duas aulas ¢ a

outra metade apresentou nas outras duas aulas.

Antes de iniciar as apresentagdes, expliquei que, infelizmente, por nao
haver tempo habil para apresentar para as outras turmas por motivo da proximidade do
Conselho de Classe a ser realizado na proxima semana, as apresentacdes ficariam
somente no ambito de cada turma e ndo com todas as outras turmas envolvidas no
projeto. Houve um suspiro de alivio por parte dos alunos. Combinamos, entdo, que nas

ultimas apresentagdes fariamos uma comemoracgao em cada turma.

A medida que as primeiras apresentagdes iam ocorrendo, os outros
alunos que apresentariam em outro dia ficavam empolgados e percebiam que nio era
tdo complicado como eles pensavam. Percebi, também, um empenho dos alunos em
superar a apresentacdo do colega, seja em termos de cartaz, seja em termos de musica,
seja em termos de historia em quadrinho, etc. Queriam apresentar melhor que o outro

e/ou que o seu cartaz ficasse mais bonito do que o do colega.

Os alunos foram bastante criativos quanto ao uso de outras linguagens
que dialogavam com o seu cordel. Eis algumas apresentagdes que me chamaram a
atencdo pela criatividade com que demonstraram terem lido e compreendido a histéria
do cordel que escolheram. Nota-se a utilizagdo da intertextualidade, da poesia, da
propria estrutura do cordel (inicio dos versos com letra maitscula), da capa do cordel
lido apresentando em forma de cartaz, do cordel lido recontado por historia em
quadrinho, teatro, sintese da historia em forma de painel, colagem e utilizagdo de um

recurso tipico para apresentacdo, que € o retroprojetor.

No cordel “BRASIL Um paraiso ameacado”, a aluna fez um trabalho de
intertextualidade ao utilizar a letra da musica do Cazuza cantada pela Gal Costa, para

representar o cordel lido por ela.
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Gal Costa - Brasil
Cazuza/gearge Israel/nilc Roméro

HEo mé- convidaram

Pra egsa festa pobre

Que o8 homens armaram pra me CoOnveNcer
A pagar ssm ver

Toda ezsa droga

Que 4 venm malhada antes de eu nascer

Nac me cfersceram

Hem um cigarco

Figuel na porta estecionando o8 carros
Nis me elegeram

Chefe de nada

O meu cartdo de crédito é uma navalha

Brasil

MpgEra tuas cara

Quera ver gquer paga
Pra gente ficar assim
Brasil

ual & o teu negdcior
O nome do tew: sdcio?
Confia em mim

Hioe me convidaram

Pra essa festa pobre

pue of homens aTrmaram Qra me convencer
A pagAT SHem ver

Toda essa droga

Que 4 vem malhads antes de eu nascer

Mio me sortaaram

A garotn do Fantistice
Hao me subornarcaun

Serd gque & o meu fim?
Ver TV a cores

Na taba de um indio

Programada pra sd dizer "sim, =im"

Erasil

Mostra & tua cara
Quero Ver quemn paga
Pria gente ficar assim
Bra=il

tual € o teu negdcio?
G neme do teu sdcion?
Confia em mim

Grande patria- desimportante
Em nenhum instante

Eu wou be bralz

(Mo wou ba trair)
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No cordel “LAMPIAO — Era o cavalo do tempo atras da besta da vida”
as alunas utilizaram-se de uma poesia de autor desconhecido e uma composicdo de
autoria de Caverna e Alf que elas encontraram na internet com o titulo “Mais um dia

Elas ndo souberam cantar, mas leram a letra como poesia.

A\ TS TR o
LAMPIAI

LERA G CRAALO LD TEMPO ATRES DA BESTA LA VIDA

cManoel J’!—‘l.;,rtiﬂfm

Dhx Acadepng Brasileira ae Litenatuns de Confel

ALl
R
E‘E'Iluu-,muqnma Erzndu Paraiba - Bru.,u Guuhm 2005

: i‘% Loz 4004 _€JA | orediwre — ——

ﬂmﬁe’o ﬁw& 3o 105 Jo#.
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O Lampiiae e e Cangaceire

Lampido...
Cuando sinte e cheire da caatinga
- Ooentie dd
Me dd vontade de matar

Sau Bandide
Eu sei gue algum dia

Cangaceire...
Sou xei de cangace
Nae se aguieta comige
Cue eu te artegage

{ moxte comanda e cangago
€ a meu nome além de espage

Vinguline Fevveiva
Sextde de Canudes
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Mais um dia...
Composicao: caverna e alf

(Em C})
Carro, canoa, a pé, favela, mucambo.
Alagado, enchente, rio, mendige, mulambo.
Mangue, asfalto, pedra, caranguejo de andada.
Folclore, fé&, sertdoc, crime na madrugada.

Refrio:
{Em C)
Barraco, mucambo / favela, mulambo.
Até guando pegando resto da feira eu vou?!
Barraco, mucambo / favela, mulambo.
Na necessidade a cidade se acabando. ..

(Em C)
Rendeira, doceira, traficante, biqueira.
Guitarra, berimbau, briga de rua, capoeira.
Reggae, forrd, samba, maracatu, baiido.
Tecnologia e fome, ordem, desuniio.

Refrdo:...

(Em C)
Lei, quem? Sertdc & lampido!!l!
Lei, quem? Sertdo & lampido!!!
Lei, guem? Sertdo & lampido!!!
Lei, quem? Sertd@o & lampido!!!

(Em5 C5)

Era o Rei do cangago por todo Sertdo,

Lutou sem ter fracassec, cangaco, destruicao.
Eis o Rei do cangago por todo Sertio,

Lutou sem ter cansago, cangacgo, destruicgéo.

Refrido: ...

{Em5 C5)
Rendeira, doceira, traficante, biqueira / guitarra,
berimbau, briga de rua, capoeira.
Reggae, forrd, samba, maracatu, baido / tecnologia e fome,
ordem, desunido.

Refrao:. ..

(Em5 C5)
Final: Rei ¢ Nana, oh Nania Rei...
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A apresentagdo a seguir foi montada a partir de algumas estrofes do
proprio cordel e de um resumo do cordel em forma de poesia. Os alunos apresentaram

um cartaz para que toda a turma acompanhasse a leitura.

Autor: Pedro Queiroz

A Histéria de ZE MOLESIO
O REI DA PREGUICA.
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A proxima dupla citada preferiu dialogar o cordel “Historia completa do
navegador Jodo de Calais” com o desenho. A dupla desenhou a capa do proprio cordel e

em seguida contou resumidamente a historia.

'f'-?_\ﬁevch e e
Tém :omum DO umsunon

Comehs Qupima-Bucha da Cordal - Mossoot, BN - duzemben 2008
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A dupla que apresentou o cordel “O homem do pinto GRANDE”
também preferiu o desenho, mas ao reproduzir a capa do cordel acrescentou um homem
e uma casa ao lado do pinto. Apresentou resumidamente a histéria para toda a turma

explicando o seu desenho e a relagdo com o cordel lido.

O Homem Do Pinto

GRANDE

MANOEL MONTEIRO

{da Academia B gira de Lileratura de Cordel)

JEINEOM MONTEIRG
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Duas duplas de turmas diferentes trabalharam o mesmo cordel: “Uma
paixdo no deserto”. Uma dupla preferiu redesenhar a capa do cordel em forma de tapete
magico com um coracdo significando o amor do casal mencionado na historia. A outra

dupla preferiu recontar a historia em forma de histéria em quadrinhos.

UNA PAIXAQ NO DEGERTO

- Comovente Historia de Amor ¢ Magia
Autor: Manoe! Montefro

__ DaABLC
JLITERATURA DE CORDEL R

A ED, - CAMPINA GRANDE, JUNHO DE 2004
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O trabalho que reproduziu o cordel “Coco Verde e Melancia” ficou bem
interessante porque a dupla dialogou com 3 linguagens diferentes: o resumo por escrito,
o desenho como forma de esbogo para o cartaz e o trabalho com colagem no cartaz para,

entdo, utiliza-lo para apresentar para a turma recontando a historia resumidamente.

JOSE GAMELD

COCO VERDE E MELANCIA
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A dupla que leu o cordel “A mulher fofoqueira e o marido prevenido”
reelaborou o cordel resumindo-o em forma de didlogos das cenas mais importantes e

apresentou-o como teatro para toda a turma.

ARIEVALDO VIANA LIMA

A MULHER FOFOQUEIRA
E O MARIDO PREVENIDO

COLEGAD DUEMA-BLICHS DE CORDEL - DUTUEAD 9005 - MOSSESA RN
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A MULHER FOFOQUEIRA E O MARIDO
PREVENIDO |

NARRADOR = Como diz o ditado, no principio 56 hé flores. O casal vive de ternura e
amores, sem saber que pode entra num vale negro de dores

Depois que a roleta gira, se o cabra cair no lago, precisa sair do embarago, reza
pra nossa senhora que ela da novo traco

NICOLAU = Eu sou um camponés que vive na Europa antiga
Me casel com uma fofoqueira e ji estou arrependido.
Essa mulher passa o dia fofocando.

CATARINA = Falo mesmo eu tenho um bicho de baixo da lingua que me ferroa, s6
sossego quando falo mesmo.

E

NICOLAU = Catarina mulher seca de venta comprida de canela fina, da lingua ferina
Vale me Deus, pra espiar a rua. Estd boca da mie da lua Venha cd

CATARINA = O que foi homem me deixe em paz ; Ou voeé tém alguma fofoca pra me
contar!

NICOLAU = Tenho sim Achei um velho jaizo cheio de moedas, aqui nas terras do 1ei
Prepare a argamassa e vamos esconder 0 jairo e ver se ndo conte pra ninguém?

NICOLAU = (pensando) Bem agora eu tiro o jarro daqui e vou esconder noutro lugar
pra enganar a Catarina. EU espero ela voltar e finjo que enterrei ali

NICOLAU = munhe¢ deixe tudo pra l4 ¢ vamos pra floresta buscar peixe, pio e doce?

CATARINA = HA, HA, HA que histéria esquisita nunca vir pegar doce, pio na
floresta?

NICOLAU = (pensando) Vou preparar a floresta para ela pensar que tudo que ela vé é
real.

CATARINA = Nossa eu nunca vi peixe da em arvores , bolo e doce por todo lado.
Nogsa!!l! Uma lebre no anzol!O que & 13307 Nicolau do céu.! Me belisca

NICOLAU = So6 se for agora!
CATARINA = Ai Nicolau eu tava brincando nfo era pra vocé me beliscar doeu viu!

NICOLAU = Vamos pra casa munhe ja pescamos lebre ¢ colhemos peixe e doces a
vontade.

“Al CATARINA COMECA A FOFOCAR?”

CATARINA = Gente meu maride achou um jarro cheio de moedas de ouro nas terras
do rei (3VEZES)



GUARDA = Nicolau ! que historia € essa que vocé achou ouro nas terras do 1ei; O rei
estd aqui € quer satisfacdo!

NICOLAU = Oh lingua felina boca da mae da lua parece uma cacapa sua lingua de
trapo.

REI = EU sou o rei ¢ ordeno que entregue 0 meu ouro. Sua esposa € testemunha que
voce encontrou nas minhas terras.

NICOLAU = Minha esposa enlouqueceu anda falando asneiras, jamais encontrei ouro
algum!

CATARINA = Achou sim majestade ¢ ele enterrou debaixo do meu fogho, 56 falo de
mais mas mentirosa eu ndo sou, & ruim de eu ir pra cadeia heim

NICOLAU = Quando foi isso Catarina?

CATARINA = Engra¢adinho ,lembra aquele dia que fomos a floresta e vocé pescou
uma lebre e tinha doce e pdo esparramado pra todo lado!

REI = sua historia é um absurdo, vocé acha que sou bobo ndo tem mais o que fazer.
prendam ¢la agora pois ela desacatou o 1el com toda essa mentira

Nicolau = A fofoca quase muda a minha sina, mas como sou prevenido me livrel de
Catarina! Foi ela que se lascou com sua lingua felina Me botou em grande aperto mas
me livrei por um iriz vou pegar o meu tesouro e fujo para outro pais. Livrei me daquela
peste agora serei Feliz.

NARRADOR = Embarcou pro novo mundo com ouro na algibeira Chegando em
Pernambuco Casou-se com uma Brasileira, Nova, bonita ¢ discreta. Esqueceu a

Fofogueira

FIM
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Bastante criativa foi a representagdao do cordel “O poder das plantas na
cura de doencas”. Foi elaboado um cartaz sintetizando a histéria através de pequenas

amostras de ervas e condimentos que utilizamos no nosso dia-a-dia.

Na Cura das Doencas
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A dupla que leu o cordel “A moga que namorou com um pai-de-
chiqueiro” preferiu desenhar em transparéncias as cenas mais importantes e apresenta-

las a turma recontando a historia resumidamente. Foi também muito interessante.

Autor: ARTEVALDO VIANA LIMA

A MOCA QUE
NAMOROU COM UM
PAI-DE-CHIQUEIRG

Colecae Queima-Buchn de Cordel - Mossard-RN, Junho da 2006
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Por fim, cito o cartaz com o cordel “O folclore decantado em cordel”.
Essa dupla foi também bastante criativa na confec¢do do cartaz, pois este cordel ¢ um
resumo do folclore do nosso Brasil e eles souberam sintetizar o cordel neste cartaz

falando da ceramica, da comida, das festas ¢ tradigoes.

***********'**************#*:
0 FOLCLORE DECANTADO EM CORDEL *
y oM i \ - g II'- il

." &
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No final de todas as apresentagdes, em cada turma, realizamos uma
pequena comemoracdo. Como o microsystem estava a disposi¢do para aqueles que
apresentaram cancdes que dialogavam com seus Cordéis, alguns trouxeram cd’s e

terminamos o projeto, literalmente, em festa.

3.7 Reflexao sobre as atividades de Leitura de Cordel

Ap6s o trabalho com os quatros procedimentos de leitura (leitura global,
leitura detalhada, leitura detalhada com vista a apresentagdo do cordel e a apresentagao
propriamente dita), em que os alunos, divididos em duplas e/ou trios, leram, discutiram,
responderam as perguntas propostas, interagiram com outras linguagens e ainda
apresentaram o material lido, constatamos que foi possivel aos alunos a apropriagdo
gradativa das principais caracteristicas tipicas do género discursivo cordel, também
chamado de Literatura de Cordel. A andlise de alguns exemplares de cordel e a
exposicdo oral pela apresentacdo dos cordéis lidos foram atividades importantes para o

objetivo geral do projeto.

Pudemos, ainda, constatar que os alunos perceberam quais sdo 0s
elementos fixos constitutivos do génenero discursivo Cordel, o que nos faz crer que
poderdo reconhecé-lo em situagdes fora da escola e compreendé-lo como uma pratica
de linguagem tipica de um certo grupo social. Segundo Bakhtin (2000), por meio do
conhecimento prévio dos géneros, pode-se antecipar ou ter uma visdo do texto como um

todo acabado. E de acordo com Maingueneau (2004, p. 64).

Gragas ao nosso conhecimento dos géneros do discurso, ndo precismos
prestar uma aten¢do constante a todos os detalhes de todos os
enunciados que ocorrem a nossa volta. Em um instante somos capazes
de identificar um dado enunciado como sendo um folheto pubilicitario
ou uma fatura e, entdo, podemos nos concentrar apenas em um niimero
reduzido de elementos.

Neste projeto de leitura, foi possivel constatar, como mostram os
depoimentos abaixo, a passagem de um momento inicial de falta de interesse pela
leitura para, posteriormente, um empenho e entusiasmo dos alunos participantes para
apresentar seus trabalhos; compromisso com sua propria aprendizagem e engajamento
nas tarefas. Mesmo que no comeco a preguica tenha sido observada, no final, todos

acabaram se¢ envolvendo. Houve mudancas de atitude no exercicio de leitura,

principalmente ao se depararem com a leitura propriamente dita do cordel; no
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posicionamento critico; aquilo que parecia importuno passou a ser interessante. Houve

uma reflexdo bastante boa sobre os aspectos do género discursivo Cordel.

Alguns depoimentos colhidos dos alunos ao término do projeto estdo

reproduzidos a seguir:

9 — Eu gostei, achei interessante legal, através da leitura eu pude ver o
que o cordel passava para nos, porque se fossemos analisar a historia
sem ler ndo saberia o que ele transmitiria. Eu gostei, os alunos tiveram
que realmente ler o cordel para passar para turma. A maioria participou

houve entrosamento para a apresenta¢do

10 — Foi interessante, mas um pouco cansativo, mas ao mesmo tempo

divertida, mas valeu apena.

11 — A leitura do Cordel foi interessnate na minha vida porque eu tinha
alguma dificuldade para ler e com a leitura do Cordel, eu fiquei mais
solta aprendi muita coisa em relagdo a interpretar a leitura do Cordel,
tinha muita coisa boa, a linguagem dos personagens para estimular o

gosto pela leitura nas atividades de ler.

12 — Ler ¢ sempre bom, eu ndo sabia o que era Cordel e com as suas
explicagoes e com a leitura hoje eu sei tudo ou quase tudo sobre Cordel.
Foi muito interessante. Eu ndo gosto muito de apresentagoes, mas foi

trangiiilo, eu consegui dar conta do recado. Foi tudo muito proveitoso.

13 — E interessante pra mim sim, o texto: O holocausto dos homens nus,
falava sobre os indios, a floresta e os brancos. Eu aprendi coisas que
ndo sabia foi uma leitura agradavel e que vou guardar. As aulas foram
diferentes, acredito que legal para a turma a apresenta¢do apesar de eu
ndo gostar, foi show. Deveria ser sempre assim, aulas bem

diferenciadas.

14 - Eu aprendi que o Cordel pode ser interessante a partir do momento

em que participamos deles e podemos levar adiante no nosso dia-a-dia.

Foi intressante mais um pouco cansativo, mas ao mesmo tempo

divertido, mas valeu a pena.
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15 — Eu aprendi que através do Cordel a gente comega a ver o Brasil de
maneira diferente, aprende coisas diferentes. Eu gostei, mas achei que o
tempo foi pouco, foi muito rapido. Poderia ser melhor, mas espero que o

proximo nos tenhamos mais tempo.

16 — Achei muito interessante o Cordel porque teve muita variedade para
a gente ver. Eu gostei muito do meu Cordel porque falou sobre os
meninos e rua e dos politicos. Eu gostei muito por que a turma

participou foi muito legal.

17 — A leitura do Cordel eu achei muito interessante para minha vida
porque eu ndo gosto de ler livros e acabei tendo que ler e acabei
gostando. As seqiiéncias das aulas e as atividades, eu achei que foi muito
proveitosa porque com o trabalho feito em classe e a apresenta¢do a

aula foi mais proveitosa e divertida.

18 — Achei interessante porque ali relata uma cultura brasileira. Foi boa

porque sempre é bom presenciar algo que é da nossa cultura.

19 — Eu aprendi que tudo tem um fundamento, nem tinha passado pela
minha cabe¢a que tudo o que fizemos era para nos interessar mais pela
leitura e aprendemos muito, como conhecemos palavras diferentes,
lugares e até mesmo um didalogo diferente. Achei uma forma diferente de
comunicar com os colegas, sem medo de ser vaiada, pois todos

participaram sendo uma aula mais light.

20 — Aprendi que hoje se alguém me perguntar alguma coisa a respeito
do Cordel eu saberei responder por que até entdo eu ouvia musica ou
alguma leitura de Cordel e ndo sabia que tipo de leitura estava sendo

executado. Hoje saberei distinguir o que é um Cordel ou ndo.

Na minha opinido a seqiiéncia das aulas foi muito proveitosa, aprendi
bastante coisa . Algumas delas eu as vezes ja praticava, mas ndo sabia
na teoria do que se tratava, agora pretendo dar continuidade no meu
aprendizado sobre esse assunto e também passar para algumas pessoas

que ainda ndo conhecem o que é um Cordel.
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E importante notar que, num trabalho com projeto, as seqiiéncias
didaticas ndo devem ser cristalizadas, podendo ocorrer alteracdes das atividades se
houver necessidade, como foi o caso de ndo conseguirmos fazer uma apresentagdo em
conjunto com todas as turmas envolvidas no projeto por ndo haver tempo habil. Isso ndo

afetou o trabalho de leitura.

Os alunos do EJA noturno, além de ndo terem habitos de leitura em sala
de aula, tém, ainda, o tempo de aulas reduzido por ser um curso compactado, como ja
dissemos anteriormente. Nos, professores do EJA, muitas vezes ficamos limitados ao
ensino gramatical de lingua portuguesa e os alunos acabam se acostumando a esta
situacdo. Quando desejamos desenvolver algo diferente, precisamos ser criativos e
estabelecer objetivos em cada etapa da tarefa para estimuld-los (como fizemos ao
estabelecer algumas questdes para serem respondidas, por escrito, na leitura global e na
leitura detalhada), conduzindo-os para que ndo perdesse o foco da atividade proposta.
Desta forma, os alunos se sentem compromissados com a atividade e interessados pelo

assunto, como evidenciam os depoimentos a seguir:

21 — Aprendi a gostar do cordel, pois no inicio eu estava achando meio
chato, cansativo, mas depois eu comecei a me interessar e me
aprofundar no Cordel que escolhi para o trabalho e apresentagdo. O
Cordel foi interessante para minha vida, ndo pela parte da historia
profundamente, mas pelo que ele me dispertou: o interessse pela leitura
e pelo conhecimento cultural de algumas regioes. A seqiiéncia foi boa,
pois tive a oportunidade de conhecer o Cordel passo a passo. A
professora se preocupou com a seqiiéncia que foi devagar, ndo foi
corrido, mas deu tempo e a base para nos nos aprofundarmos no nosso
assunto do Cordel. Todas as atividades foram legais, porque em cada
uma eu pude conhecer o cordel de maneira diferente, mas o que eu achei
mais legal foi a parte da divulgacdo para a turma, pois pudemos passar

uns para os outros o conhecimento de cada Cordel lido.

22 — Para dizer a verdade eu no comego da seqiiéncia ndo gostei muito,
mas depois eu gostei porque eu gosto de leitura como o Cordel porque é
como uma poesia em verso e é interessante o jeito de ler e cantar o
cordel, sim, despertou o meu interesse sobre a leitura de poesias porque

eu gosto.
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23 — Bom no inicio eu ndo gostei muito, mas depois de fazer a leitura
global e a leitura detalhada, eu achei legal. Ndo tinha tido esta
experiéncia em sala de aula, mas foi muito bom ter o conhecimento da

apresenta¢do em dupla e a divulgacpdo para a turma foi otima.

24 — Foi divertido, que saimos um pouco da rotina e aprendemos uma
cultura diferente de outros estados. Aprendi que ha muitos tipos de rimas

diferentes e ao mesmo tempo sdo brasileiras.

25 - A seqiiéncia das aulas tem sido satisfatoria, dentro das
possibilidades do EJA. As atividades vivenciadas sdo saudaveis,
estimularam minha atengdo para especificamente a literatura brasileira.
A leitura detalhada foi boa, e a apresentagdo foi legal. De um modo

geral foi bom para a turma.

26 — Foi bem diddatico, pois come¢camos conhecendo o livro e fazendo a
escolha do livreto, depois fizemos um leitura global, vimos os pontos

chaves “principais”, leitura detalhada e por ultimo a apresentagao.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa foi motivada pelo contexto de dificuldades observado para
as praticas de leitura no Ensino de Jovens e Adultos — EJA. Os alunos sujeitos desta
pesquisa apresentavam dificuldades de leitura possivelmente devido a heranca de um
sistema escolar marcado por problemas de vdarias naturezas, ja descritos em muitas
pesquisas, e também pela falta de habitos proprios de leitura. Conseqiientemente, eles
nao demonstravam interesse por trabalhos que exigiam leitura. Acrescido a esse
problema, deparamo-nos com o tempo reduzido para a reversao desse quadro, pois o

EJA ¢ uma modalidade compacta do Ensino Médio .

Baseando-nos nos Parametros Curriculares Nacionais — PCN, que
recomendam o trabalho com género discursivo para ajudar o aluno a melhorar sua
competéncia necessaria para o bom desempenho da linguagem fora da escola e tornar-se
capaz de competir em situagdo de igualdade com aqueles que julgam ter o dominio
social da lingua, estabeleceu-se como objetivo desta pesquisa despertar nos alunos o
gosto pela leitura oferecendo a oportunidade de praticas de leitura a partir do conceito
de género discursivo. Especificamente, os objetivos desta pesquisa foram: desenvolver
um projeto de leitura de cordel com alunos do 1° e 2° anos do EJA (Ensino de Jovens e
Adultos) no Ensino Médio noturno do Colégio Estadual Republica Italiana, em Porto
Real, no interior do Estado do Rio de Janeiro, e avaliar a adequacdo da seqiiéncia

didatica proposta nesse projeto.

A observacdo dos resultados das varias etapas do projeto, a partir da
fundamentagdo teorica adotada, permite-nos concluir que, no inicio, houve certa
resisténcia dos alunos diante da novidade das atividades. Aos poucos, porém, essa
situacdo foi se modificando em decorréncia das explicacdes iniciais sobre o cordel e do
um maior contato dos alunos com os livretos de cordel disponibilizados para a leitura.
A seqiiéncia didatica de leitura elaborada como o propdsito de que os alunos se
apropriassem gradativamente das principais caracteristicas tipicas do género discursivo
Cordel e/ou da Literatura de Cordel mostrou-se muito eficiente. As questdes propostas
para serem respondidas por escrito, na leitura global e na leitura detalhada, contribuiram
para o melhor aproveitamento do tempo — tdo escasso no sistema de ensino do EJA — ¢

para o conhecimento mais aprofundado do cordel.
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Constatamos que os alunos perceberam quais sdo os elementos
constitutivos do génenero discursivo Cordel, o que nos levou a acreditar que poderdo
reconhecé-lo em situagdes fora da escola e compreender esse género como uma pratica

de linguagem tipica de um certo grupo social.

A proposta da etapa final do projeto, de andlise de alguns exemplares de
cordel e a apresentag@o desses cordéis por meio de outras linguagens proporcionou um

nivel de leitura detalhada do cordel que de outra forma talvez nao tivesse sido atingido.

E importante notar que num trabalho com projeto, as seqiiéncias
didaticas ndo devem ser estaticas, podendo ocorrer alteragdes das atividades se houver
necessidade, como foi o caso de ndo conseguirmos fazer uma apresentacdo em conjunto
com todas as turmas envolvidas no projeto por nao haver tempo habil. Isso ndo afetou o
trabalho de leitura e reprodu¢do dos cordéis, que foi realizada por meios muito variados,
como: cartaz, desenhos, colagens, apresentagdo com transparéncias, resumos imitando

histérias em quadrinhos, resumos em forma de poesia, musicas e representacao teatral.

Ao final do trabalho, pudemos perceber pelo questiondrio de avaliacio
das atividades respondido por escrito pelos alunos e pelos comentarios que varios
alunos sentiram-se estimulados a leitura. Tudo isso revela que ¢ possivel ndo so
trabalhar a leitura nas aulas de Lingua Portuguesa do ensino médio noturno compactado
— EJA -, como também despertar no aluno o gosto pela leitura utilizando o género

discursivo Cordel.

Espera-se que esta pesquisa apresente elementos que sirvam como
sugestdo e motivacdo para o desenvolvimento de atividades de leitura também para
outros géneros discursivos, uma vez que a organizagdo basica do projeto se aplica a
outros géneros, sendo necessaria apenas a adaptacdo das tarefas de leitura ao género
enfocado. Concluimos que ¢ importante despertar nos jovens do Ensino Médio do EJA
o gosto pela leitura e isso pode ser feito por meio de géneros discursivos, como o cordel,
que proporcionam uma amplia¢do de conhecimentos de mundo do aluno e a apreciagdo
de manifesta¢des culturais de determinada regido. Com a continuidade desse trabalho,
com outros géneros discursivos, acreditamos que ele possa ser motivado a buscar a

leitura nao por obrigacdo, mas voluntariamente, ao longo de sua vida.
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Esta pesquisa mostrou a viabilidade dos projetos de leitura de géneros

discursivos no Ensino Médio do EJA.
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